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Dr TADEUSZ CYPRIAN P, Z, F,

O historie fotografii polskiej

Burza wojenna zniszczyta wszystkie archi-
wa i zbiory towarzystw fotograficznych i ko-
lekcje os6b prywatnych, tak, ze nawet mie-
dzywojenne podreczniki i roczniki pism fo-
tograficznych naleza do rzadkodci.

O wydawnictwach sprzed pierwszej woj-
ny Swiatowej juz niemal nie stychaé, miedzy
biale kruki mozna zaliczy¢ pisma i ksiazki
drukowane w latach 1900—1914 w Warsza-
wie, Lwowie i Wilnie,

Nazwiska ludzi czynnych ma polu fotogra-
fii, artystow, autoréw i dzialaczy organiza-
cyjnych zacieraja si¢ w pamieci naszej star-
szej generacji fotograficznej, sposrod kto-
rej zreszta raz po raz kto§ ubywa,

Czas bylby najwyzszy, by napisaé historie
polskiej fotografii, by zebraé¢ w bibliotekach
materialy Zrédtowe i opracowaé je metody-
cznie, tworzac zwarta calos¢ historii, obej-
mujaca okres od czaséw najdawniejszych do

Dlatego rzucam apel o podjec’e prac nad
skompletowaniem materialéw do historii na-
szej fotografii i systematyczne ich opraco-
wanie przez zesp6l starszych fotograféw,
mogacych materialy pisane wesprze¢ zywa
pamiecia,

Dla podkreslenia waznosci tego zadania
rzucam tu szkic takiej historii, zaznaczajac,
ze nie pretenduje on ani do doskonalosci,
ani do wyczerpujacego przedstawienia te-
matu. Dla starszych naszych kolegow fakty
w nim podane beda oczywiste, dla mtod-
szych nieraz nowe. Moze natomiast byé¢ przy
datny w prébach periodyzacji historii foto-
grafii i jako kanwa na ktérej latwiej byloby
snué¢ dalsze prace.

Fotogralia w Polsce.

chwili obecnej, ; : Objecie krotkim rysem historii fotografii w
Ostatnio gdy musialem siegnaé do daw-  pijo.0 jest oczywiscie niemozliwe, bo temat ten

nych dziejow fotografii polskiej, przekona- b . i 3

tem sie, jak malo wlaéciwie o nich wiemy WYymaga obszerne] monogra 11,_op_arte) na mate-

i jak duze tworza si¢ luki w ciaglosci wyda- rialach Zrédlowych, o ktére nie jest tatwo wo-

rzef,, zdawaloby si¢ weale nie tak dawnych. bec zniszczenia archiwéw towarzystw fotogra-



ficznych i zbioréw prywatnych. Mozliwe jest
tylko szkicowe przedstawienie poszczegolnych

okreséw historii naszej fotografii z wymienie- .

niem najwazniejszych nazwisk i podaniem gar-
sci faktow.

Historie fotografii polskiej mozemy podzieli¢
na cztery okresy: najdawniejszy do korca 19
wieku, ,klasyczny” do odzyskania niepodleglo.
éci w roku 1918, miedzywojenny i obecny.

O najdawniejszym malo mozna powiedzieé
bez trudnego zbierania Zrédel, Niemniej jednak
wiemy, ze w okresie lat sze$édziesiatych foto-
grafia byla bardzo rozpowszechniona w Polsce.
“Tak wiec w Warszawie znany byl fotograf za-
wodowy, artysta Karol Beyer, wydajacy nawet
albumy zawierajace serie obrazéow jak ,,Album
Kopernika" lub ,,Katedra Gnieznienska", autor
pieknych portretéw-miniatur, czlowiek silnie
zwiazany z ruchem rewolucyjnym, o czym
$wiadczy wykonanie i rozpowszechnianie styn-
nego wowczas zdjecia ,,pieciu polegltych” w cza.

sie tragicznej manifestacji w Warszawie dnia

21 lutego 1861, zdjecia ludzi bioracych czynnyv

udzial w ruchu rewolucyjnym, a wreszcie repre- -

sje ze strony caratu, jakie dotknely go po upad-
ku powstania, -

"Beyer uczyl sie dagerotypii w Paryzu, w kra-
ju urzadzal wystawy fotograficzne w Warszawie
(1856) i w Krakowie (1858 i 1859) i zajmowal sic
fotografia artystycznag w zupelnie nowoczes-
nym tego slowa znaczeniu.

W Krakowie znany byl fotograf-artysta Wa-
lery Rzewuski, fotografujacy partyzantéw spod
zaboru austriackiego, udajacych sie¢ do Kroéle-
stwa, by wzigé udz'al w powstaniu, Rzewuski
udal sie nawet do obozu powstaricow w Gosz-
czy, robigc tam szereg zdjeé, reprodukowanych
nastepnie w prasie europejskiej.

Powstaniec Stanistaw Krakow, zestany w ro-
ku 1865 do Ustysolska na Syberii sprowadzit
sob’e tam aparat fotograficzny 1 urzadzit zaklad
ktory przez dlugi czas dosé dobrze prosperowatl.

W Wilnie znany fotograf Korzon w swym ate-

lier fotograficznym mial sklad broni powstan-
czej, co spowodowalo jego aresztowanie w roku
1863 i zamkniecie zaktadu, W Radomiu podob-
ny los spotkal tamtejszego fotograta Gejzlera,
znanego portreciste.
' Jak wida¢, fotografowie polscy najdawniej-
.szego okresu brali zywy udziat w zyciu spotecz-
nym i walce o wolno$é, oddajac nietylko swoje
osoby, ale i swoja sztuke na ustugi walki wy-
zwolenczej.

Okres drugi, to okres fotografii, ktéra mozna-
by okresli¢ mianem burzuazyjnej, Fotografia
zawodowa stoi bardzo nisko (zjawisko powsze-
chne w calej niemal Europie w tym czasie), fo-

tografia - amatorska zaczyna sie organizowad.
Powstaje pierwsze pismo fotograficzne ,,Swia-
-tlo" (rok 1898, wychodzito tylko przez rok), po-
wstaje’ Towarzystwo Fotograficzne Warszaw
gkie, grupujgce okolo dwustu czlonkéw, po-
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wstaje nowe pismo ,Fotograf Warszawski” pod
redakcja Heuricha, Lebiedzinskiego i Szalaya.

Na ten okres przypada poczatek dziatalnosci
Mariana Dederki, oraz Jana Bulthaka, senioréw
polskiej sztuki fotograficznej, oraz nieco od nich
wezesniejszego Lukasza Dobrzanskiego.

Okoto Fotografa Warszawskiego grupuja sie
czolowi fotografowie owych czaséw, towarzy-
stwo rozwija oZywiona dziatalnos¢, ale jego po-
ziom artystyczny, jak i poziom pisma nie jest
zbyt wysoki. Fotografia jest w duzej mierze za-
bawka zamoznych panéw, fotografujacych w
czasie wycieczek za miasto i piknikow.

Réwnoczesnie we Lwowie powstaje Lwow-
skie Towarzystwo Fotografcizne i zaczyna wy-
chodzi¢ w roku 1911 pismo fotograficzne ,Mie-
siecznik Fotograficzny” pod redakcja R. Brze-
zinskiego. Sposréd fotograféw . partrecistow
najbardziej znany jest R. Huber, amatorzy gru-
puja sie w Lw, Tow. Fot, okolo Henryka Miko-
lascha i Jozefa Switkowskiego, dwoch najbar-
dziej znanych fotograféw lwowskich tego okre-
su. |
Dzialalno§é Jana Buthaka, Mariana Dederki,
Henryka Mikolascha, Jézefa Switkowskiego,
Jozefa Kuczynskiego (Krakéw) i innych arty-
stow zwolna dzwiga poziom fotografii polskiej
tego okresu, Lwoéw ma drugie pismo fotogra-
ficzne, ,,Wiadomosci Fotograficzne"” pod redak-
cja W. Wolczynskiego, wychodzace w latach
1904—1906, i ruch fotograficzny jest tu réwnie
zywy jak w Warszawie. :

Ukazuja sie juz liczne ksigzki o fotografii (naj-
dawniejszym dzietem fotograficznym byta ksigz.
ka wydana pod kryptogramem M. S, (M. Strasz)
Fotografia czyli zbiér srodkéw uzywanych do
zdejmowania obrazéw za pomoca $wiatla na
papierze lub w szkle ulozony do praktycznego
zastosowania podlug dziel hrabiego De la Sor
i Texier, Le Gray'a i Brebissona przez M. S,
Warszawa, 1857"), ksiazki Adama Wislickiego,
M. Strasza, B. Smolenskiego, F. Werminskiego,
J. Bohdanowicza, W. Bruszewskiego, L. Halper-
na. A. Karolego, J. Witkowskiego, W. Wotczyn-
skiego, H. Mikolascha i innych,

Pod koniec tego okresu, bezposrednio przed
pierwsza wojng S$wiatowa kierunek fotogratfii
polskiej nadaja Buthak, Mikolasch, Switkowski,
Dederko, Osterloff, Kuczynski, Ulatowski, kté-
rzy rozpoczeli swa dzialalno$é jeszcze przed
wojng, a kontynuowali ja w wyzwolonej Polsce.

Przemyst fotograficzny w Polsce pod zabora-
mi ma piekne karty w Krélestwie. Powstata tam
fabryka obiektywow fotograficznych , Fos", wy-
rabiajaca znakomite jak na owe czasy obiekty-
wy, zwlaszcza znane powszechnie ,Planistyg-
maty"”, powstala fabryka papieréw fotograficz-
nych Lebiedziniskiego, ktérej wyroby nie uste-
powaly zagranicznym,

Okres miedzywojenny byl okresem silnego
rozwoju fotografii polskiej i polskiego przemy-
stu fotograficznego.



Polskie Towarzystwo fotograficzne w War-
szawie ze swymi oddzialami, towarzystwa foto-
graficzre we wszystkich wiekszych miastach
Polski, Fotoklub Wilernski, Fotoklub Polski gru-
pujacy najwybitniejszych fotografikow polskich,
Fotoklub Warszawski, oto organizacje zastuzo-
ne okolo rozwoju fotografii.

Powstaje szereg czasopism, jak .Swiatlocien”
w Poznaniu pod redakeja R. S. Ulatowskiego w
Poznaniu (1921—1923), Polski Przeglad Foto-
graficzny, réwniez w Poznaniu pod redakcja Dr,
T. Cypriana (1925—1931), Miesiecznik Fotogra-
ficzny we Lwowie pod redakeja J. Switkow-
skiego (1925—1931), Kamera Polska we Lwo-
wie pod redakcja J. Switkowskiego (1934—
1938), Fotograf Polski w Warszawie pod redak-
cia najpierw St. Schonfelda, nastepnie Dra T
Cypriana (1925—1939) oraz pomniejsze pisma
w réznych miastach Polski.

Literatura fotograficzna jest rowniez bogata.
Kilkadziesiat pozycii Switkowskiego, Cypriana,
Buthaka, Niemczyniskiego, Barzykowskiego, nie-
ktére podreczniki fotograficzne w duzych na-
kladach (Krotki podrecznik fotogralii Cypria-
na osiagnal naktad 110.000 egz. w ciggu szesciu
lat), oto dorobek tego czasu.

Polska wychodzi na szeroki $wiat, Pierwszy
Salon Miedzynarodowy, szereg wystaw ogdlno-
polskich, dalsze wystawy miedzynarodowe,
iudzial w imprezach zagranicznych, a nawet,
mimo trudnosci okresu sanacyjnego pokaz foto-
grafii radzieckiej w szeregu miast polskich.

Przemyst fotograficzny rozbudowuje sig sil-
nie. W Poznaniu powstaje fabryka plyt foto-
graficznych Ewi, potem Stafra, w Bydgoszczy
duza fabryka filméw, plyt i papierow Alfa, kry-
jaca w szczytowym okresie swej produkecji oko-
lo 40% zapotrzebowania rynku polskiego, w
Warszawie rownie wielka fabryka Franaszka
wychodzaca na rynek z masowa produkcja na
krotki czas przed wybuchem wojny 1939 roku.
Powstaja fabryki aparatéw wyrabiajace kame-
‘ry typu skrzynkowego, fabryki sprzetu pomoc-
niczego i chemikaliow.

Fotografia artystyczna jednak nasladuje pra-
dy zagraniczne, oparta jest na zalozeniach idea-
listycznych (formalistycznych), ograniczona jest
do malej garstki ludzi nalezacych do klas posia-
dajacych. Brak jej §wiezoéci ujecia tematu, brak
zwiazania z zyciem czlowieka pracy, wiec nie
przemawia do szerokich mas, zasklepiajac sie
w statycznej, oderwanej od rzeczywistosci te-
matyce. Potezna indywidualnosé Buthaka do-
minuje nad wszystkimi, obok niego grupuja sie
ludzie z Fotoklubéw, jak Dederko, Cyprian,
Gardulski, Kruszynski,. Osterloff, Neumann,
Worobiew, Mierzecka, Plater-Zyberk, Romer,
Skladanek, Sledziewski, Szporek, Warski, Zda-
nowscy, Wieczorek, Sunderland, Poddebski
oraz wielu innych, Wsréd miodszych (Wieczo-
rek) rodzi si¢ zarzewie buntu przeciw statycz-

nemu klasycznemu talentowi Buthaka i jego
kierunkowi, ale na starcie nie ma czasu, bo
przychodzi wybuch wojny 1939 roku,

Towarzystwa fotograficzne ging w jej pozo-
dze, a z nimi ginie ich caly dorobek, ging archi-
wa, przepadaja ksiazki, pisma, tak ze obecnie
roczniki pism z tego okresu naleza do bialych
krukow, .

Gina i ludzie lub rozpraszaja s'¢ po calym
§wiecie, niszczeje w pozodze przemyst fotogra-
ficzny.

Dopiero okres Polski Ludowei znaczy odbu-
dowe fotografii polskiej. Rzad Polski Ludowe;j
w calej pelni docenia znaczenie fotografii jako
poteznej dzwigni kultury plastycznej mas pra-
cuiacych. Ministerstwo Kultury i Sztuki obej-
muje opieke nad fotografia, powsta‘e w jego to-
nie specjalny referat fotografiki, skupiajacy w
jednym reku wszystkie sprawy fotograficzne.
Powstaje Polskie Towarzystwo Fotograficzne:
posiadajace swe oddzialy we wszystkich wiek-
szych miastach Polski, powstaje Polski Zwia-
zek Fotografikéw, grupujacy ludzi zajmujacych
s'e zawodowo fotografia artystyczna, Minister-
stwo Kultury i Sztuki nie szczedzi poparcia
fotografii, subwencjonujac Towarzystwa, Wy-
stawy, pismo fachowe ,Swiat Fotografii’’, orga-
nizujac zycie fotograficzne i reprezentacje foto-
grafiki polskiej za granica.

Fotografia polska staje sie wlasnoscia ogolu,
dociera do $wietlic fabrycznych, na wies, do
szkol i osrodkéw robotniczych. Prezydent Rze-
czypospolitej daje nagrody za najlepsze prace
na konkursach fotograficznych zwiazanych z zy-
ciem czlowieka pracy, z udzialem fotografii w
walce o pokéj. Fotografia zostaje uznana ofic-
jalnie za jedna ze sztuk plastycznych i zrowna-
na w prawach z malarstwem czy grafika.

Kiergnkiem artystycznym jest realizm socja-
listyczny, wywalczajacy sobie miejsce naczelne,
wystawy fotograficzne ukazuja mnéstwo no-
wych, mlodych talentéw dajacych twérczose
oryginalna, mocna, siln‘e zwiazana z masami
pracuiacych, wolna od izawego idealizmu i ab-
straktycjnego formalizmu miedzywojennego.

Fotografia w Polsce Ludowej wchodzi na no-
we tory. Przemyst odbudowuje sig w ramach
panstwowych, a umowy z innymi panstwami za-
pewniaja zaspokojenie rynku przez import
sprzetu u nas nie wyrabianego. :

Okres powoienny, okres budowania socjaliz-
mu w Polsce Ludowej przynosi fotografii pol-
skiej ogromne mozliwosci rozwojowe w nowych
ramach i w $wietle nowych zadan. O ich reali-
zacji za wczesnie jeszcze mowi¢, bo jestesmy
u jej progu, ale poczatek daje peina nadzieje,
7e ostatni rok Planu Szescioletniego da nam
fotograf'e skonsolidowana, $wiadoma swych
zadan i mozliwosci, $cisle zwiazana z Zyciem
mas pracujacych, ktorym stuzy.



JAN SUNDERLAND, czt. PZF,

Zagadnienia kompozycji w portrecie i krajobrazie
(Odczyt wygloszony w PZF dn. 9 maja 1951).

A) Estetyka praktyczna nie jest nauka $cisla.
Nie ma recepty na dobry portret, na dobry pej-
zaz. Dlatego tytul dzisiejszego odczytu jest do-
ktadny, Nie ,,365 sposobow ku ukontentowaniu
oczu, serca i umystu portretem lub pejzazem”,
nie ,,Reguly portretu i pejzazu”, lecz zagadnie-
nia kompozycyjne portretu i pejzazu’.

Chodzi o to, ze jest rzecza wcale pozyteczna
zastanawia¢ si¢ nad tym, jakie zagadnienia
kompozycyjne powstaja w procesie tworzenia
portretu lub pejzazu, i jakie pulapki czyhaja na
artyste; jakich bledéw kaze unikaé doswiad-
czenie, Nie mozna natomiast uczyé stanowczo
rozwiazywania tych zagadnien. Jak stusznie
zauwazyl Leon Chwistek — artysta malarz
i profesor filozofii czy ktérejs z dyscyplin filo-
zoficznych — ktos kto pokonal wszelkie trud-
nosci kompozycji i namalowal piekny obraz —
nie nauczyl si¢ malowaé: nauczyl sie namalo-
wa¢ ten obraz. Dzieto sztuki nie powstaje z na-
sladownictwa, nawet z nasladownictwa daw-
niejszych tworéw wtlasnych. Dlatego rozwia-
zanie zagadnien, kazdego zagadnienia kompo-
zycyjnego, winno wynikaé z tego samego pro-
cesu tworczosci — dla kazdego dzieta z osobna,
innymi stowy, musi je podyktowaé intuicja ar-
tystyczna i estetyczna twércy. Ale intuicji
tworcy bardzo moze dopoméc chlodne, czysto
umystowe unaocznienie jakie zagadnienia nale-
zy rozstrzygnaé, nad czym nalezy sie zastano-
wi€, czego nie pozostawié przypadkowi Bo, w
gruncie rzeczy, artysta nie powinien pozosta-
wia¢ przypadkowi niczego.

B) Przed przystapieniem do zagadniern kom-
pozycji wypada wspomnieé pokrétce o warun-
kach wstepnych, jakie sprzyjaja trafnemu ich
rozwigzywaniu,

1) Przede wszystkim warunkiem stworzenia
rzeczy wartosciowej jest znajomo$é tematu.
Znajomos§é mozliwie gleboka, mozliwie intym-
na, Dobry portret powstaje na gruncie dlugie-
go obcowania z modelem. Dlatego praca za-
wodowego fotografa byla tak czesto szablono
wa, Dobry krajobraz powstaje na gruncie zzy
cia si¢ z krajem, regionem, okolica. Dlatego
ceteris paribus turysta nie stworzy pejzazu tak
udatnego, tak ,prawdziwego”, jak krajowiec.
Temat trzeba opanowaé. Trzeba odczuwaé —
bez zastanowiania sig, — co w nim jest przy-
padkowe a co istotne i charakterystyczne, co
wynika z" jego tresci wewnetrznej i te tresé
wyraza.

Takie poznanie, takie opanowanie przedmio-
tu pozwala na najwyzszy artystycznie rodzaj
obrazu: ten, ktéry nie inwentaryzuje, nie wyli-
cza, lecz napomyka tak skutecznie, ze widz od-
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biera jak najwigcej wiedzy o portretowanym
cztowieku lub krajobrazie. Jedna zmarszczka
koto ust, jedno asymetryczne podniesienie brwi
moze powiedzie¢ wigcej, niz dokladny wizeru-
nek ksztattu glowy, ziarna skéry, uczesania itp.,
jedna katuza, jedno pekniecie zeschlej ziemi
moga zdradzi¢ tajemnice rodzaju gleby i klima-
tu, ale trzeba wiedzie¢ — wiedzieé instynktow-
nie, bez namyslu — ze wlaénie ta zmarszczka
na twarzy lub na gruncie jest charakterystycz-
na, ze ta a nie inna opowiada te opowies¢, jaka
jest celem obrazu, A to daje zzycie sie z te-
matem, ;

2) Drugim wstepnym warunkiem dobrego
komponowania portretéw i krajobrazéw jest
wyrobienie sobie najpierw przyzwyczajenia,
a przez nie instynktu: aby z odbieranego wra-
zenia wzrokowego eliminowaé¢ barwe, aby je
transponowac¢ na obraz czysto walorowy: czar-
no-szaro-bialy. Kazde zaniedbanie tego moze
wywola¢ blad kompozycyjny przez oparcie
kompozycji na jakim§ pierwiastku barwnym,
ktéory w monochromie badZz w ogéle nie zagra,
badz zagra w sposéb inny od przewidzianego.

3) Trzecim wstepnym warunkiem jest wyro-
bienie sobie najpierw przyzwyczajenia, a przez
nie instynktu: aby z odbieranego wrazenia
wzrokowego wyodrebniaé to, co ma byé obra
zem, czyli: widzie¢ wszystko to, co trafi na
obraz, i nie widzieé¢ tego, co pozostanie poza
ramami obrazu. Niestosowanie sie do tego wa-
runku sprawia, ze w portretach amatorskich
tak czesto z glowy modela wyrastaja jakies
drzewa, itp.

C) Co to jest obraz dobrze skomponowany?

Jest to obraz, ktérego forma jest harmonijna
i odpowiada tresci. _

Oto wiec zasadnicze wymagania kompozycyi.
ne, jakim winien odpowiadaé obraz:

1) Powinien sprawiaé harmonijne wrazenie
uktadem plam i linij;

2) Powinien byé jednolity tematycznie. Bul-
hak wyrazal te zasade lapidarnym aforyzmem:
sjeden obraz — jeden temat",

3) Jednolity nie znaczy koniecznie ubogi.
Przedmiotéw na obrazie moze by¢ duzo, ale
musza by¢ zorganizowane w jaki§ fad, jakas
hierarchie. Musi by¢ co$§ tematycznie najwaz-
niejszego — dominanta tematyczna; pozostale
przedmioty muszg byé zwiazane z soba, uzupel-
niaé¢ sie: badZz réwnowazyé, badz podkreslaé.
Zaznaczmy pokrétce: istnieje wewnetrzna ten-
dencja psychologiczna, by za przedmiot najwaz.
nieiszy uwazaé czlowieka,

4) To samo dotyczy jednolitosci formy. Musi
istnie¢ punkt kulminacyjny formalny, osrodek



najwigkszego zainteresowania, dominanta plas-
tyczna, tj. jakas plama, punkt albo linia, przy-
ciggajaca wzrok mocniej od pozostalych czesci
obrazu. Inne jego pierwiastki formalne winny
byé¢ ulozone w jakiej$¢ hierarchii, w okreslo-
nym stosunku stuzebnym do tej dominanty plas-
tyczne;j.

W portrecie te zagadnienia rozstrzygaja sie
po czesci same; moze dlatego, ze dla psychiki
ludzkiej wlasnie czlowiek jest w znacznej mie-
rze miarg i wzorem. Na proporcjach ludzkich
np. wzorowane sg kolumny; podobienstwo do
postaci lub glowy ludzkiej, bliskie lub dalsze,
narzuca si¢ w roéznych ksztaltach naturalnych
i sztucznych. Wiec zupelnie naturalnie foto-
graf koncentruje na)w1qkszq uwage na oczach
i ustach, Rece, tors, szy;a, nogi same zajmuja
nalezne im miejsca, W pejzazu stosowanie po-
wyzszych zasad kompozycyjnych wymaga bar-
dziej swiadomego wysitku

5) Punkt kulminacyjny tematycznie winien
sie pokrywaé z punktem kulminacyjnym plasty-
cznym. To, co jest najwazniejszym przedmio-
tem, winno najmocniej przyciagaé wzrok —
badZz jako najjasniejsza lub najciemniejsza pla-
ma, badz jako $rodek ukladu koncentrycznego
lub promienistego (Botticelli: Narodziny Afro-
dyty, badz jako wierzchotek tréjkata (Leonardo
d.abVinci, Rafael, badz w jakikolwiek inuy spo-
séb.

Gdy obraz jest skoniczony, radze obejrzeé go:
raz w lustrze, drugi raz do gory nogami. Ogla-
danie takie sprzyja wykrywaniu wad kompo-
zyjnych: zbytniego zatloczenia, miejsc pustych,
braku réwnowagi, wyrywania sie jakiegos
szczegolu z catosci — w ogole wszelkiego bra-
ku harmonii.

D) Przechodzimy do zagadnien zwigzanych
specyficznie z portretem. Jakie iest zadanie
portrecisty? Mowigc na1ogoln1e], win‘ea on

stworzyé obraz harmonijny i podobny do mo-
dela.

Podobieristwo za$, jest to oddanie:

a) budowy fizycznej, ksztaltu i maieriatu: bu-
dowy kostnej, sprezystosci czy wiotkosci migs-
ni, stopnia otylosci czy chudosci, jasnosci czy
ciemnosci skory, rodzaju i tonu wloséw itd,,

b) charakterystyki spotecznej: do jakiej kla-
sy spolecznej nalezy model;

c) 1ndyw1dualne] charakterystyki duchowej:
charakteru i nastroju,

Zadanie plastycznego pokazania tego wszyst-
kiego, i pakazania w sposéb harmonijny, i od-
powiedni — estetyczny i wyrazisty — jest tym,
z czym sig¢ boryka kazdy portrecista: zaréwno
fotografik, jak i malarz, rzezbiarz i grafik. Trze-
ba stale wybieraé, Kto goni za kilkoma zaja-
cami naraz, nie ustrzeli Zzadnego. W sztuce jak
i we wszystkich innych dziedzinach zycia, za
kazde osiagniecie trzeba zaplaci¢ jakims$ po-
$wieceniem, jakim$ zrzeczenieme si¢. Jesli chee
przedstawi¢ twarz o pewnym okreslonym na-

stroju, np. plongca entuzjazmem i radoscig, to
musze zrezygnowaé z wszystkich innych nastro-
jéw, np. z tej wyrazistosci, jaka jej nadaje bél;
pokazujac wspanialo$é spienionych batlwanéw,
rozbijajacych si¢ o burte przechylonego statku,
nie moge wyobrazié¢ slodyczy pogody i ciszy
morskiej.

Tak samo wybieraé¢ trzeba miedzy ré6znymi
ujeciami kompozycyjnymi.

Gléwnymi rodzajami ujecia kompozycyjnegc
portretu w fotografii sg:

a) konturowe (,na linje"),

b) brylowe (,na forme"),

c) swiatltocieniowe. — Zreszta nie ma mie-
dzy tymi ujeciami $cistych granic. Czesto uje-
cie kompozycyjne jest zlozone, np, opisuje bry-
te za pomoca swiatlocienia, albo stara sie przed.
stawi¢ portretowanego zasadniczo lin‘g, lecz
daje i lekkie napomknigcie $wiatlocienia (por-
trety solaryzowane Thévenet'a).

Kazde z tych ujeé moze by¢ mniej lub wiece]

a) realistyczne,

b) naturalistyczne, albo

c) przetwarzaigce, np. karykaturalne badz
idealizujace, podkreslajace jakas ceche, albo ja
zacierajace.

Przykladami konturowego ujecia portretu sa
glownie obrazy a zwlaszcza rysunki srednio-
wiecza i weczesnego odrodzenia, sztuka chinska
i japonska; sztuka ludéw pierwotnych, sztuka
dzieci. Do jej najwyzszych osiagnieé europej-
skich zalicza sie dzieta J. van Eycka, Fr. Cloue.
ta, Diirera, Holbeina — wszystkie w ujeciu rea-
listycznym; Burne Jonesa w idealizujgcym;
Daumiera w karykaturalnym. W fotografice
konturowe ujecie daje najbardziej solaryzacija,

‘relief 1 izohelia.

Ujecie swiatlocieniowe osiggneto swéj naj-
wyzszy poziom u Rembrandta, W fotografice
jest ono najpowszechniejsze, bo wyplywa z sa-
mej jej istoty — kreslenia obrazu za pomoca
$§wiatel i cieni. Przyklady sa tu niepotrzebne.
kazda wystawa zawiera ich mnoéstwo,

Ujecie brylowe, ,na forme”, jest tez czeste,
i czesto sie laczy ze swiatloc’eniowym. Tak
komponowali malarze: Signorelli, Michal Aniot
Buonarottl, Kardowski, w Polsce Ludomir Slen-
dzinski i jego grupka Sposrod fotografikow
polskich szczegdélna wyrazistos¢ w tym ujeciu
osiagal dr. L. Freyberger.

Na ogol plastyka zdjecia jest bardzo pozada-
na, bo mowi o jednej z na;wazme]szych prawd
o czlowieku. Portrety komponowane plasko
moga by¢ rownie harmoni'ne, dekoravy]’ne, jak
brylowate, ale daja sie poznac, opanowacé pre-
dzej, wiec i zaczynajg nuzyc¢ predze To bylo
wada secesji, Najtrwalsze we wrazeniu sg chy-

-ba portrety, robione ,na bryle”, ale dyskretnie,

te w ktorych bryle sie bard21e1 sugeruje, niz
przedstawia. Tak pracowali przewazn'e artysci
quatro- i cinquecenta, jak Piere della Frances-
ca, Rafael, Leonardo itd.



E) Przejrzyjmy teraz konkretne problemy,
jakie si¢ nastreczaja fotografowi przy kompo-
nowaniu portretu.

1) Co fotografowaé? Cala postaé? Popiersie?
Glowe? Czes¢ glowy?

Im wigcej obejmuje zdjecie, tym bardziej uwa-
ga sig¢ rozprasza, im obejmuje mniej, tym bar-
dziej uwaga si¢ koncentruje. Oczywiscie, ze
portret winien obejmowaé przede wszystkim
glowe, bo fizyczny obraz glowy zawiera najwie-
cej tresci duchowej, podaje najwiecej wiedzy
o czlowieku, i wiedzy najistotniejszej. Ograni-
czenie sie¢ do czesci glowy, np, jej obciecie od
gory lub od tylu ma na celu jak najwieksze wy-
eliminowanie wszystkiego, co ma znaczenie
drugorzedne, i koncentruje uwage widza na m-
mice twarzy, lecz nieraz sprawia wrazenie przy-
kre, wrazenie ciasnoty.

Ale sama glowa moze takze nie zadowalag,
sprawiaé wrazenie obcigcia, skrepowania ruchu,
W istocie, patrzac na twarz zywego czlowieka
widzimy zawsze wigcej, i to ,wiecej” jest nam
potrzebne do catkowitego wrazenia. Na ogot
potrzebna jest szyja, jako organ tlumaczacy po-
stawe glowy i jej ruchy. Popiersie jest ulubio-
nym ujgciem portretowym, i stusznie: pozosta-
wia glowie role glowna, ale, ze sie tak wyraze,
n‘e wtlacza jej, tj. glowy modela, topata do glo-
wy widza.

Portret calej postaci jest wskazany, jezeli ca-
la posta¢ wyraza wiecej niz popiersie. Istnieje
portret en pied Van Dycka, w ktérym nogi sa
nie mniej wyraziste od twarzy — rysuja epoke
i srodowisko.

Szczegolnej uwagi wymagaja rece. Sa one,
po za glowa, najwazniejszym rarzedziem i naj-
dobitniejszym zwierciadlem czlowieka, Poka-
zane — zwykle dodajg wyrazu. Ale musza by¢
naturalne. Takie rece, jak Possewina w ,,Bato-
rym” Matejki, wspaniale w obrazie malowa-
rym, sprawialyby wrazenie czegos nieznosnie
sztucznego w fotografii.

Rece sa mniej wazne od gtowy, przy tym sta-
nowiag malte plamy na tle wiekszych. Kto im
nadaje walor stabszy od waloru twarzy, nie za-
tuje tego.

2) Jak modela pokazaé: frontalnie (en face),
z profilu itd.? Decyduje przede wszystkim sam
wyglad modela w réznych pozycjach — w jakiej
jest najbardziej charakterystyczny, wyrazisty,
badz najpiekniejszy. Albo naibrzydszy — jezeli
go fotografujemy na zlosé. Osobiscie bardzo
lubie ustawienie, w ktérym rzesy jednego oka
wystepuja poza kontur twarzy, ktéry po za tym
przechodzi przez wyrazne rysujaca sie kosé po-
liczkowa. Ale nie mam zastrzezen i przeciwko
twarzy widzianej na wprost, zwlaszcza w oswie-
tleniu gérnym.

3) Kwestia oswietlenia jest w ogéle najistot-
niejsza w fotografice. Najwiekszym wzieciem
si¢ cieszy oswietlenie gérno-boczne. Jest ono
najbardziej zblizone do najczestszego oswietle-
nia naturalnego, tj. stonecznego, i to jest jego
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powazng zaleta. Ale rozmaitos¢ mozliwosci
jest bardzo znaczna, i powiem tu to samo, co
w sprawie o$wietlenia modela: decydowaé win-
no to, w jakim oswietleniu model jest najbar-
dziej wyrazisty — najbardziej soba — badz naj-
piekniejszy, zaleznie od zamiaru fatografa.

Zauwazmy np. jak ladne jest swiatto na twa-
rzach w tramwaju: dwa okna, a raczej dwa pas-
ma okien w nieré6wnej odleglosci, czyli dwa
swiatla boczne rozproszone i o nieréwnej sile.
Daje ono tadna plastyke, wyrazista i miekka za-
razem,

Oswietlenie gérne modeluje glowe wprost po-
sagowo, w pewnym ustawieniu zatapia oczy
wraz z powiekami w cieniu, tworzac glebo-
kie, wyraziste ciemne plamy oczodol3w, nastro-
jowe i dajace pole grze wyobrazni, oddalajac
nieco Zrodlo swiatla wydobywa sie powieki,
okrazajac je cieniem, co réwniez jest efektow-
ne i wyraziste. W obu tvch oswietleniach wa-
da jest duzy cien nosa,

Fotografowanie w pracowni stworzylo obfite
uzywanie — nieraz naduzywanie — wielu zré-
del swiatla. I tu znéw istnieje szerokie pole
dla komponowania: przez umieszczanie swiatel
w réznych pozycjach (pod réznymi katami do
modela, w réznych odleglosciach i na réznych
wysokosciach, przez rzucanie ich ostro badz
rozpraszanie za pomoca ekranu przeslaniajace-
go albo calej plaszczyzny rozpraszajacej (np.
swiatlo odbite od jasnej sciany, lustra, recznika,
arkusza papieru). Tylko doswiadczenie i in-
tuicja moga decydowaé o konkretnym rozwia-
zaniu. D. O, Hill fotografowat w storicuy, popro-
stu, i — mozna lubi¢ i ceni¢ wielu innych por-
trecistéw, ale nie sadze, by mozna bylo znalezé
fotografika, ktéry by go w portrecie przewyz-
szyl.

Dla zilustrowania tego, co moze os$wietlenie,
przytocze pare ciekawych przyktadéw, Jednym
jest szereg zdje¢ glowy drewnianej czy gipsowej
w réznych pozach i o§wietleniach w ksigzce W,
Nurnberga ,,Oswietlenie portretowe" (ksigzka
ta znajduie si¢ w bibliotece oddzialu warszaw-
skiego PTF),

Z oswietlen ,normalnych” widaé wyraznie,
Ze rzezba wyobraza blondyne o typie wybitnie
europejskim. Otéz w oswietleniu mocno gor-
nym, badz nieco bocznym, glowa ta przypomina
wyraznie glowy, znane ze sztuki egipskiej lub
peruwianiskiej, Do tego stopnia, ze zadalem
sobie pytanie, czy cechy antropologiczne w sztu-
ce tych ludéw nie sa do pewnego stopnia ztu-
dzeniem, wywolanym przez to, ze w krajach
tych oswietlenie naturalne jest przecietnie bar-
dziej gérne od naszego.

Inny wypadek polegal na sfotografowaniu pe-
wnej znajomej w $wietle zwezajacym twarz.

yszlo na jaw niewidoczne zwykle podobien-
stwo do brata portretowanej.

Tak wiec o$wietlenie potrafi wydobywaé
z czlowieka rzeczy, ktére w nim tkwia, ale sie
zwykle nie rzucaja w oczy,



Jeszcze jedna nader wazna uwaga w zwiazku
ze $wiatlem, cho¢ nie nalezy scisle do zakresu
kompozycji. Nadmiar $wiatla zle wplywa na
samopoczucie modela. [ tego sie na obrazie
nie ukryje.

4) Na kompozycje wplywajg takze odleglose,
z jakiej sig fotografuje, i wysokosé. Tu trzeba
mie¢ na uwadze, ze mala odlegtos¢ sprzyja
przerysowaniu, tj. nieproporcjonalnemu powiek-
szeniu obiektéw polozonych blizej, np. nosa w
stosunku do uszu, albo glowy w stosunku do
rég. Za to tylko nieznaczna odlegltosé umozli-
wia bardzo efektowne podkreslenie tego, co w
glowie najwazniejsze, tj, oczu i ust, przez nasta.
wienie na ostro$¢ na nie, a rozwianie mniej wy-
razajacych modela wloséw, uszu, szyi, ramion.

Co do wysokosci: jezeli odleglosé jest nie-
wielka, to zdjecie z wysokosci glowy fatalnie
zmniejsza diugos¢ nog. Jest to powszechny
btad lejkarzy. W tych warunkach nalezy foto-
grafowa¢ odpowiednio znizajac polozenie ka-
mery,

5) Zagadnienie ostrosci ma takze duze zna-
czenie,

Miekki rysunek syntetyzuje, Ostry rysunek
— to obraz gadatliwy, sprzeczny z zadaniem
sztuki, by porzadkowaé, stwarzaé tad i thuma-
czy¢ rzeczywisto§¢, Lecz jednoczesnie — to
Scislejsze okreslenie tematu, zwlaszcza jego ma-
terialu, Najwyzsza ostro§é w portrecie repre-
zentowal Helmar Lerski, i nie moge powiedzies,
bym go lubil. Migkkosé w portrecie reprezen-
tuje wielu, w Polsce nieposlednie miejsce zaj:
mowal m. in.: W1, Kirchner, u ktérego np. zre
nica nigdy sie nie odréznia od teczéwki. Oso-
biscie bardzo lubie znaczna ostrosé oczu i ust,
rozwianie wloséw, uszu, szyi.

6) Nie bez znaczenia jest zagadnienie ,mise
en page” — czym modela otoczyé, Wlasciwie
sa to dwa zagadnienia: tta i formatu.

Tto mozna traktowaé badz jako luznie ota-
czajagcq modela neutralng plame — tlo w do-
stownym znaczeniu stowa — badz jako czynnik
kompozycji anedgdotycznej i plastycznej. Pierw-
sze ujecie jest dobre tym, ze nie odrywa uwagi
od portretowanego, nie gasi go — jezeli jest do-
brze dobrane. Drugie ujecie moze modela uzu-
pelniaé, podkreslaé, wzmacriaé, I tylko wtedy
nalezy go uzywaé. Malarstwo zna przepiekne
przyklady takiego ujecia. Np. portret Pawla
Bourgeta pedzla Zuloagi. Bourget byt autorem
gtebokiego studium o malarzu i rzezbiarzu to-
ledariskim XVI w. Dominiku El Greco, pod ty-
tutem ,Dusza Toleda”, Zuloaga przedstawit
Bourgeta na tle panoramy Toleda.

Wszyscy znaja portrety Jacka Malczewskie-
go, wtopione, wkomponowane w tlta pelne tre-
$ci, krajobrazy, postaci fantastyczne itd, Me-
hoffer robit bardzo tadne portrety, ktérych tto
stanowi gobelin z kompozycia figuralna. Jezeli
taka kompozycia w tle méwi cos§ o czlowieku,
cho¢by posrednio, choéby alegorycznie, sku-
tek moze by¢ bardzo dodatni, Podobng idee

kompozycyjng zawiera: portret pisarza w oto-
czeniu postaci z jego dziet (L. Tolstoj Jana Sty-
ki), portret aktora na tle dekoracii teatralnej
itd. We wszystkich takich wypadkach trzeba
by¢ nadzwyczaj ostroznym, by nie wpasé w fal-
szywy ton — jaki$ patetyczny melodramat jakis
nienaturalny sentymentalizm itp. Co uchodzi
w malarstwie, jest czesto nieznosne w fotogra-
fice. Niemniej hiszpanskie typy ludowe J, O.
Echague, umieszczone na tle pejzazu miasta na
wzgbrzu naleza do kompozycyj bardzo udat-
nych.

Jezeli brak materialu lub innych podstaw do
tta tematycznego, to tlo winno odgrywaé role
zupelnie drugorzedna, stuzebng w stosunku do
postaci ludzkiej. Moze by¢ jasne, ciemne, czar-
ne lub szare, jednolite, ale nie absolutnie jedno.
lite. Np, bardzo dobrym tlem jest biala lub
szara §ciana, z oSwietleniem bocznym.

Widziatem portrety fotograficzne, ktére by
byly bardzo pigkne, gdyby nie pewna wada w
potraktowaniu tta, Mianowicie byto ono — przy-
rajmniej w reprodukcji — zupelnie jednolicie
biate lub szare. Otéz to rozbijato jednolitosc
fakturalng obrazu. Nie o to chodzi, ze tlo bylo
jasniejsze od modela, ale Ze bylo zupelnie jed-
nakowe, podczas gdy temat glowny — postaé
ludzka — dzieli si¢ na liczne mniej lub wiecej
drobne plaszczyzny.

Czy lepsze tlo biale, czy czarne, czy szare,
i jakiej szarosci? Tu nie ma odpowiedzi ogsl-
nej: chodzi o to, ze tlo nie jest czyms samodziel-
nym i winno gra¢ lacznie z reszta obrazu, wiec
w portrecie — z modelem. Na ogét tlo biale gra
dobrze jako czesé obrazu ,,w kluczu wiolino-
wym"” (,high key"); czarne najmniej konkuruje
z jasnoscia twarzy, raczej ja podkresla; ale kon-
trast moze by¢ przykry, ponadto gubiono kon-
tur wloséw, co wymaga nieraz przeciwdzialania
za pomoca oswietlania — operacji dosé deli-
katnej. Szaros¢ tla stanowi zwykle rozwiaza-
nie najbezpieczniejsze. Ukladajac kompozycje
portretowa nalezy mie¢ na wzgledz'e wszystkie
mozliwosci, jakie by sie daly zrealizowaé¢ w da-
nych warunkach. -

7) Portret w pejzazu, w ogole portret w tle
tematycznym stanowi w istocie czesé ogélniei-
szego zagadnienia: uzupelnienia za pomoca cze-
gos, co nie jest modelem. To prowadzi do kwe-
stii akcesoriéw.

Czlowiek pracuje. Ma w reku narzedzie. Al-
bo, zamyslony, pali papierosa, bawi sie dewizka
od zegarka. Albo nosi mundur, w rece trzyma
ksiazke, Wszystko to sa rzeczy posrednio tylko
skladajace si¢ na jego obraz, niektére np. od-
znaczenia orderowe sa tylko symbolami. Ale
umiejetne ich uzycie moze mieé bardzo duze
znaczenie dla opowiedzenia jakiei§ prawdy zna-
czacej, donioslej. Dla przykladu prosze sie
przyjrze¢, jak ¢graja, jak intymnie a dobitnie
uzupelniaja czlowieka okulary badz binokle w
portretach Dorysa,



8) Kwestia umieszczenia postaci w obrazie.
Na srodku, czy z boku? Z ktérej strony? W pro-
stokacie, kwadracie, kole czy owalu? Wszyst-
ko to sa kwestie kompozycyjne, ktérych roz-
wiazanie wplywa na tresé obrazu. Przy tej spo-
sobnosci wspomne jeszcze raz o dwéch zagad-
nieniach: promieniowania postaci, i kierunku
ruchu w obrazie.

a) Odbiorca portretu podswiadomie uzupel:
nia go — zyciem modela, jego ruchem, wykony-
waniem funkcyj przez poszczegolne organy
(Por. méj artykul w Nr 3 ,Swiata Fotografii").
Oczy patrza — i pod§wiadomie trzeba nam za-
zraczenia tego, mieisca dla tego, ku czemu sie
wzrok kieruje, badz sugestii kierunku, w kto-
rym wzrok plynie, Ustami si¢ méwi i oddycha.
Cala postacia sie stoi i chodzi, Stad znana re-
guta praktyezna: wiecej miejsca przed twarza,
niz za nia, aby model mial czym oddycha¢ i by
jeso wzrok nie zatrzymywal sie na ramie, jak
na $cianie. [ druga regula: w_portrecie calej
postaci siedzacej trzeba pozostawié miejsce nad
glowa. aby model mogl wstaé.

b) Naturalnym jest ruch od lewej strony ku
prawej. Jezeli portret z profilu skierujemy twa-
rZa na prawo, sprawi on wrazenie dazenia w
tym kierunku, umieszczenie twarzy na lewo
wywola wrazenie czekania na cos, co z tej stro-
ny przybedzie (por. méj artykut w nr. 3 ,,Swiata
Fotografii’). Oba ujecia maja racje bytu, ale
wrazenie, jakie sprawi kazde, bedzie inne,

9) Wreszcie kwestia nastroju, wyrazu modela.
Minely czasy, gdy trzeba bylo przestrzegaé fo-
tografa przed sakramentalnym niegdys ,prosze
o przyjemny wyraz twarzy". Im mniej sztuczny
wyraz, im naturalniejsze zachowanie, tym le-
piej. Fotografia nie znosi sztucznosci wlasnie
dlatego, ze mamy $wiadomos$é tego, iz odtwa-
rza ona rzeczywisto$é, i ze model miat §wiado-
mosé tego, ze byl fotografowany,

Pozwole sobie podzieli¢ sie spostrzezeniem,
ktore wydaje mi si¢ ciekawe. Jednym z najzna-
komitszych portrecistéow byl malarz wenecki
Tintoretto. W wielu obrazach figuralnych
przedstawial on ludzi w sytuacjach dramatycz-
nych, w akcji nieraz gwaltownej, w stan‘e nie-
zwyklego napigcia psychicznego. Otéz chyba
nigdy te stany nie wyrazaja sie za pomoca mi-
miki, nie ma tam wystrzeszczonych oczu lub
wykrzywionych ust. Ruchy ragk, torséw itd.
bywaia dramatyczne, patetyczne nawet, twarze
natomiast sg n‘ezmiennie prawie powazne, sku-
pione. I to w niczym dramatycznego wyrazu
rie oslabia — przeciwnie, wydaje mi sie Ze ten
skupiony, nierozlewny wyraz sprzyja dopow'e-
dzeniu sobie niejednego przez odbiorce, a tak,
daiagc widzowi bardziej czynny udzial w prze-
zywaniu dzieta, zwieksza jego wartosé artysty-
czna,

Jak uzyska¢ taki wyraz — nalezv do umiejet-
nosci operatora, Jezeli nie potrafi wytworzy¢
nastroju rozmowa, to czasem osiagnie wlasciwy
skutek przypominajac modelowi jakies jego
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istotne przezycia lub zagadnienia zyciowe. W
wypadku pewnego portretu, ktéry mi postuzyt
do fotomontazu kompozycji pt. ,,Rozmowa pod
zamkiem", tlumaczylem portretowanej, co ma
mysleé i odczuwaé. Modelka byla urodzona ak-
torka; wyraz byl najbardziej odpowfedni.

9) Szczegélnie piekne jest zagadnienie por-
tretu zbiorowego. Wzbogaca ono kompozycije
sprawg zwiazania konturéw lub mas oséb. Je-
zeli postawimy te osoby kolo sieb’e, jezeli przy
tym sa one mn, w, jednego wzrostu — to moze
powstaé rozbicie obrazu na kilka niezwiaza-
nych z soba plaszczyzn, grzech przeciwko zasa-
dzie jednolitosci tematu. Najprostsza rada na
to jest, by jedna osoba siedziala a druga stala.
Innym rozwiazaniem jest rézny ton obu ozdb
— jednej ciemny, drugiej jasny, W ciagu stu
lat fotografii obu rozwigzan imano si¢ tysiace
razy w fotografiach malzenstw, przyjaciél, ro-
dzenstwa itp.

Im wigcej oséb, tym trudniejsze zadanie arty-
sty, tym wigcej mozliwosci ukladu, ale i tym
wieksze riebezpieczenstwo nudy, stworzenia
nie portretéw oséb, lecz niezrézniczkowanego
ttumu. Malarstwo przedstawia ogromne reper-
torium dobrych i zlych rozwigzan zagadnienia
grupy portretowej. Swietne rozwigzania kom-
pozycyjne, stanowigce znakomity postep w po-
réwnaniu z wczesniejszymi, przedstawiaja gru-
py Halsa, a zwlaszcza Rembrandta (dwie lekcje
anatomii, Ront nocny, Syndycy cechu sukienni-
kow). Osobiscie bardzo lubie kompozycje figu.
ralne wspomnianego wyzej I. Zuloagi. Podob-
nym uieciem grupowym odznacza sie fotografik
J. O. Echauge, np. ,, Turregano’ — obraz przed-
stawiajacy dwoéch wéjtow czy burmistrzéw w
paradnych strojach — ustepujacego i nowo-
obranego — na tle sredniowiecznego zamku.

10) Rzecz godna uwagi, w jak wielkim stop-
riu portret wyraza epoke: troche jej prawdy,
moze wiecej jej idealu. Za daleko by nas po-
prowadzita szczegolowa analiza tej sprawy, ale
radze kazdemu przyjrzeé sie pod tym katem
widzenia portretem w Muzeum Narodowym
i w wydawnictwach artystycznych. Jaka réz-
nica np. miedzy rozmodlonymi twarzami sred-
niowiecza, ,dworzanami” Odrodzenia wlos-
kiego, s$miertelnie powaznymi, dostojnymi lub
rozpasanymi w zabawie przy stole mieszczana-
mi XVII wieku, ironicznym u$miechem racjona-
listéw nastepnego stulecia, plomiennymi bajro-
nistami romantyzmu!

Pragnatlbym skierowaé uwage kolegéw na
dwa przepiekne portrety malowane, znajdujace
sie w polskich muzeach. Jednym jest portret
Krasiniskiego, niewiadomego malarza polskiego
z XVII w, w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie. Drugim — portret Kurandy, malowany
przez wowczas 17-letniego Maurycego Gottlie-
ba w Muz. Nar, w Krakowie. Maximum wyra-
zu, najwyzsza ekonomia $rodkéw, by go osigg-

naé.
(d. e..n.)




E. SZMIDTGAL

Sto lat plastyki oczyma fotografika

Ostatnier lata na odcinku plastyki w Polsce
charakteryzuja si¢ zdecydowanym odrzuceniem
formalizmu i nawrotem do realizmu. Dzi§ wy-
daje sie rzecza interesujacg przez retrospek-
tywny rzut oka pokrétce zanalizowaé, czym w
ogole byl formalizm, jakimi drogami plastyka
doszta do formalizmu, a takze w jakiej mierze
formalizm mial dla sztuki znaczenie ujemne,
a w jakiej mierze dodatnie.

Na przestrzeni wieké6w plastyka na ogot by-
a realistyczna, szczegélnie w okresach jej naj-
wiekszego rozkwitu. Realistyczna byla rzezba
starozytnej Grecji, a takze malarstwo i rzezba
Odrodzenia. Realistyczna byta tez plastyka
przed stu laty — w polowie XIX wieku. Na
naszym terenie szczytowy okres malarstwa re-
alistycznego przypada na druga polowe XIX
wieku; jest to twoérczos¢ Matejki, Siemiradz-
kiego, Al. Gierymskiego i wielu innych.

Realizm 6wczesny zadal od dzieta zdecydo-
wanej tematyki, poprawnosci rysunku i doboru
barw oraz ich zgodnosci z rzeczywistoscia; da-
lej poprawnosci kompozycyjnej, a takze pelnej
harmonii wszystkich tych czynnikéw, Jak wi-
dzimy tedy, dzieto sztuki musialo odpowiada¢
szeregowi wymogow powaznych i to podpadaja-
cych pod kryteria obiektywne. Realisci nie
przypisywali kryteriom obiektywnym roli nad-
miernej, a wigec nie ludzili si¢ jakoby sama po-
prawnos¢ starczala na stworzenie dziela sztuki,
tym mniej uwazali, Zze bledy techniczne czy tez
kompozycyjne, a nawet tematyczne dzieto dys-
kwalifikuja.

Pojecia bledu technicznego czy tez kompozy-
cyjnego sa dos§¢ oczywiste a nie wymagaja bliz-
szego okreslenia, natomiast w §wietle praktyki
malarskiej ostatnich dziesiecioleci moze nam sie
wydawagé, ze chyba kazda tresé jest dobra i ble-
dem w tresci mogloby by¢ dopiero pokazanie
na jednym obrazie np, dwu cieniéw padajacych
w przeciwnych kierunkach, Oté6z na tym odcin-
ku realizm ubieglego stulecia byl szczegélnie
wymagajacy. I tak obraz hsitoryczny musiat
mie¢ tlo, stroje i przedmioty uzytkowe odpowia-
dajace epoce, a np, kwiaty, przedstawione na
obrazie, musialy by¢ jakas konkretna forma bo-
taniczna, a nie wytworem fantazji autora, W
zwiazku z tym artysta przed przystapieniem do
dziela musial naby¢ m. in. duzego zasobu wia-
domosci z zakresu historii, przyrody lub innych
nauk i dzieki temu np. stawne obrazy Matejki
sg nie tylko dzielami sztuki, lecz takze cennymi
rekonstrukcjami epoki.

Na druga potowe XIX wieku przypada po-
wstanie nowego kierunku artystycznego w ma-
larstwie. Byl to impresjonizm, ktéry zreszta
w Polsce rozwinatl sie dopiero u schytku stule-
PR

Najwieksza osobliwoscig impresjonizmu bylo
zerwanie z dotychczasowym kanonem realizmu,
gloszacym; Ze obraz powinien byé pod kazdym
wzgledem podobny do rzeczywistosci, bedacej
tematem obrazu. W szczegélnosci impresjonisci
stali na stanowisku, ze wierny obraz rzeczywi-
stosci w ogole nie istnieje, totez szkoda sie sili¢
na jego stworzenie, W zwigzku z tym uwazali,
ze barwy wystepujace w odtwarzanym tema-
cie nie tylko mozna ale nawet nalezy przetwo-
rzy¢ zgodnie z indywidualnymi upodobaniami
artysty. Impresjonisci najczesciej barwy prze-
jaskrawiali i dobierali w efektowne zestawie-
nia, niekiedy jednak odwrotnie barwe przytlu-
miali i woéwczas operowali gléwnie zm'ennym
natezeniem waloru.

Powyzsze programowe zalozenie impresjoniz-
mu wtérnie pociagnelo za sobg caly szereg in-
nych. Po pierwsze, chcac by widz w calej roz-
cigglosci odczul zrodzong w fantazji artysty gre
barw, nalezalo z obrazu wyeliminowaé wszyst-
ko co stanowilo dla niej konkurencje, a wiec w
pierwszej kolejnosci efektownosé¢ tematu
i ksztaltow. Rzeczywiscie, tematy obrazéw im-
presjonistycznych w poréwnaniu z real'stycz-
nymi cechuja si¢ bardzo skromna tematyka
i prostota kompozycji. Dla podkreslenia efek-
tow barwnych impesjonisci stworzyli tez swoi-
sta technike wykonawcza, ktéra polegala na
braku zdecydowanej czerni, zdecydowanej bieli
i linij oddzlelajacych dwa kontury, Calosé ty-
powego obrazu impresjonistycznego stanowi
barwa ustawicznie zmieniajaca sie bez ostrych
przejs¢. Ogladajac catkiem z bliska maly frag-
ment obrazu impresjonistycznego, czestokroé
w ogole nie mozemy sie zorientowaé co on
przedstawia, gdyz jest to wlasnie zbiorowisko
zlewajacych sie ze sobg plamek barwnych, do-
piero oddaliwszy si¢ nieco i objawszy okiem
wieksze pole widzenia dostrzegamy, ze oglada-
ny przez nas fragment przedstawia np. oko por-
tretowanego modelu, czestokroé zreszta odda-
ne ze zdumiewajacym mistrzostwem, jak na ta-
ka prostote srodkéw, Ta swoista technika im-
presjonistyczna spowodawala tez z konieczno-
$ci zupelne wyeliminowanie faktury i ogélnie
ograniczenie ilosci szczegolow wystepujacych
w obrazie. 5

Jesli chodzi o ustosunkowanie impresjonizmu
do tematyki prac, wynikalo ono ze srodkéow
technicznych i artystycznych tego kierunku, nie-
zbednym dla uplastycznienia gry barw, brak
czerni utrudnial opracowywanie tematyki pesy.
mistycznej, a jaskrawe zestawienia zywych
barw z przewaga swiatel faworyzowaly raczej
tematyke optymizmu i dostatku.

Jako uzasadnienie dla przetwarzania barwy
i szczegoléw rzeczywistosci przy jej przenosze-

9



niu na obraz, impresjonisci glosili, ze dzietem
sztuk inie moze by¢ kopia rzeczywistosci, ktora
zresztg nie istnieje, a jedynie obraz przetworzo.
ny przez wyobraznig artysty, mieszczacy w so-
bie tylko to z rzeczywistosci, co artysta chcial
dojrzeé¢ i uzupelniony tym, co artysta chcial do-
rzuci¢. Impresjonisci nie troszezyli sie o to, czy
takim samym przetworzeniom ulega rzeczywi-
stos¢ réwniez w intelekcie odbiorcy, albo na-
wet wiedzgzc, ze tak nie jest, usilowali odbiorcy
narzuci¢ swoéj sposob patrzenia. W ten sposéb
impresjonisci manifestowali swéj nadrzedny sto-
sunek do rzeczywistosci i do odbiorcy, a takze
odcinali si¢ od odbiorcy murem wyniostosci.
Wydaje sig, ze ta wlasnie koniecznos¢ przetwa.
rzania rzeczywistosci, gloszona przez impresjo-
nistow, byla czyrnikiem, ktéry w dalszym roz-
woju wypadkéw doprowadzil plastyke do skraj-
nego formalizmu ostatnich dziesiecioleci.

Malarze realisci poczatkowo bardzo ostro
zwalczali impresjonizm, z czasem jednak im-
presjonizm zdecydowanie wzial gore. I tak np.
A. Gierymski, ktory w poczatkowym a takze
szczytowym okresie twoérczosci byl realista,
stopniowo jednak zmienit kierunek i w konco-
wym okresie twoérczosci sklanial sie ku impre-
s;onizmowi.

U schytku XIX stulecia wszedl na widownie
tez inny kierunek malarski — secesja. Z kierun-
kiem tym specjalnie u fotografikow wiaza sie
jak najbardziej niepochlebne skojarzenia, gdyz
wlasn’e w okresie secesji sztuka miala szcze-
gélnie niewyrobionego odbiorce, Znalazlo to
swoj wyraz miedzy innymi w znanym kazdemu
z ras staroswieckich fotografiach rodzinnych,
wéréd dekoracyj i rekwizytéw bijacych rekordy
niegustownosci. Do tego jednak secesja bynaj-
mniej nie ograniczala sie.

Secesja podchodzita do spraw tematu mniej-
wigcej podobnie jak impresjonizm, ale réznila
sig swo sta technika, ktéra byta pewnego rodza-
ju przeciwstawieniem impresjonizmu. O ile im.
presjonizm operowal ustawicznie zmieniajacy-
mi si¢ kolorami i ich natezeniem, malarstwo se-
cesyjne stosowalo wlasnie duze plaszczyzny
o jednolitym tonie ostro sie nawzajem od siebie
odcinajace, albo nawet celowo nalozone linie
barwne dla oddzielenia poszczegélnych czesci
obrazu.

Jako przyczynek dodatni wniesiony do ma-
larstwa przez impresjonizm i secesje nalezy wy-
mieni¢ w pierwszym rzedzie niespotykang do-
tychczas synteze ujecia, Oba wymienione kie-
runki el'minowaly z obrazu wszystko, co nie
bylo konieczne, Technika impresjonizmu i se-
cesji, jezeli je traktowaé jako cos co moze byé,
ale nie musi byé¢, stanowila réwniez dodatnie
rozszerzenie asortymentu srodkéw jakimi ope-
ruje malarstwo. Na tym jednak kosczyly sie
strony dodatnie wymienionych kiereunkéw. Za-
czynala si¢ negacja — odrzucanie rzeczywisto-
Sci, niektérych rodzajéw tematéw i technik,
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a kazda negacja ograniczajaca zaséb srodkow
artystycznego wyrazania sig, jest cz'ynnikiem
ujemnym i hamuje sztuke w jej rozwoju.

Niedlugo trzeba bylo czeka¢ i plastyka z nie-
bezpiecznego rozdroza impresjonizmu i'sec_esii
zboczyla na zupelne manowce. Po negacji wier-
nosci barwnej przyszla negacja wiernosci rysun-
ku. Malarze zaczeli deformowaé ksztalty
przedmiotéw przezraczonych na obraz. Po"-
czatkowo mialo to jeszcze cechy umiaru, styli-
zowano rysunek z faworyzowaniem niektorych
typow linij. Tu nalezal np. kubizm, polegajacy
na stosowaniu linij tamanych pod katem pro-
stym. W krotkim czasie jednak deformacja
ksztaltow doszta do absurdu; zaczely powsta-
waé obrazy znieksztalcone w sposéb graniczacy
z rieudolnoscig, a niejednokrotnie nawet w 0g6-
le nieczytelne.

Negacja tematu zainicjowana przez impresjo-
nistow jednoczesnie z zanikiem czytelnosci
obrazow stopniowo doprowadzila do surrealiz-
mu czyli zupelnej beztematowosci. Widywato
sig obrazy, ktérych tresci i sensu niesposéb by-
lo dociec. Niezupelnie stusznie nazwano twér-
czo$¢ deformacyjng i beztematowa tez twoérczo-
scig formalistyczna, by podkreslié podporzad-
kowanie tematu formie. W wielu dzietach for-
malistycznych ubéstwo i nieudolnosé¢ formy w
zupelnosci doréwnuje ubéstwu programowo de-
¢gradowanego tematu. '

W stosunku do takich najbardziej przesad-
nych przejawéw formalizmu jego formy wstep-
re, jakimi byly impresjonizm i secesja, wyda-
waly sie szczytem umiaru i realizm, totez byly
przez formalistow, zwalczane co najmniej tak
samo ostro, jak i typowy realizm ubieglego stu-
lecia, : ¥

Nasuwa si¢ pytanie, jak to sie stato, ze mala-
rze z talentem i powaznym zasobem umiejetno-
$ci technicznych dobrowolnie obnizyli swéj po-
ziom do wymienionych skrajnosci formalizmu.
Odegraty tu role éwczesne stosunki polityczno-
socjalne i ekonomiczne. Wrydaje sie, ze obok
calego szeregu wymienionych waznych czynni-
kéw, w pewnej mierze przyczynita sie do tego
tez ogromna trudnos$¢ twérczosci realistycznej
w malarstwie,

Nalezy jednak zaznaczyé, ze nawet w okresie
najwiekszego rasilenia formalizmu istnieli i pra-
cowali malarze, ktérzy zachowywali umarko-
wany kierunek bliski realizmowi i w przesade
formalistyczna nie popadli,

Na tle i pod przemoinym wplywem malar-
stwa ostatnich stu lat, rozwijala sie tez w Poi-
sce i w innych krajach fotografia artystyczna.
Nie sposéb nie przypomnie¢ w tym miejscu po-
wszechnie znanego faktu, ze czlowiekiem, kt6-
Ty na naszym terenie podniést fotografie ama-
torska do godnosci sztuki—fotografiki byl nie-
dawno zmarly Jan Buthak,

Fotografia artystyczna powstala w okresie
schylku impresjonizmu w malarstwie. Réwniez




Jan Buthak ksztaltowal swoje poglady i upodo-
bania artystyczne pod wplywem impresjoniz-
mu. Stad tez i do fotografiki polskiej i swiato-
wej przenikngl impresjonizm i zaciazyl na jej
rozwoiju. ;

Fotografia z natury jest realistyczna, gdyz ma
szczego6lng tatwosé dokladnego i nawet bezkry-
tycznego utrwalania wszystkiego, co sie znaj-
duje w polu widzenia obiektywu, W tyzh wa-
runkach zastosowanie si¢ do kanonéw impresjo.-
nizmu bylo dla fotografiki dosé¢ nienaturalne
i niezupelnie korzystne. W miejsce calego bo-
gactwa barw malarstwa impresjonistycznego
fotograficy mogli daé tylko ustawicznie zmie-
niajacy si¢ walor szarosci z wyeliminowaniem
zupelnej czerni a faworyzujac raczej $wiatla.
Efekt ten osiagali fotograficy przez miekko ry-
sujaca optyke i miekka obrébke materialu m.
in. z pomocg calego szeregu zmudnych w wyko.
raniu technik szlachetnych. Bylo to jednak
ograniczenie naturalnych mozliwosci kamery,
i materialu $wiatloczulego, totez nalezy je oce-
ni¢ raczej negatywnie. Natomiast jako bez-
wzglednie dodatni wklad impresjonizmu do 6w-
czesnej fotografiki nalezy podkresli¢ stworzenie
daznosci do poprawnosci i prostoty kompozy-
cyjnej, a takze do syntetycznego ujecia tematu.

Précz impresjonizmu oddziatywaly na foto-
grafike takze inne kierunki malarskie. Wplyw
secesji widzimy np. w izohelii, operujacej wiek.
szymi plaszczyznami o jednakowym natezeniu
tonalnym, Wplyw skrajnego formalizmu wi-
dzimy m, in. w szeregu prac opublikowanych
przed paru laty na famach Swiata Fotografii.

Ale miala fotografika tez swéj wlasny nierea-
listyczny kierunek, ktéry aczkolwiek w réz-
nych okresach znajdowal wyraz w malarstwie,
to jednak do szczytowego nasilenia doszedl wla-
$nie w fotografice, Byl to naturalizm.

Naturalizm traktuje jako zagadnienie pierw-
szorzednej wagi fakture przedmiotu i dokladne
odtworzenie jego szczegéléw, Temat w obrazie
naturalistycznym jest potraktowany dosé pod-
rzednie a przede wszystkim niesyntetycznie,
.gdyz w przeciwnym wypadku odrywalby uwage
widza od faktury, Jednak odtworzenie faktury
wymaga poprawnos$ci technicznej, a obraz po-
prawny technicznie jezeli nie ogranicza sie np.
do odtworzenia powierzchni tkaniny w celach
reklamowych, musi mieé pewna tresé. Totez
naturalizm zrany w fotografice pod nazwa no-
wej rzeczowosci operowal umys$lnie tematem
skomponowarym chaotycznie i nietypowo. Ja-
ko przyklad powyzZszego mozna przytoczyé
obrazek zamieszczony w jednej z ksiazek H.
Windischa — bose nogi kilku oséb, zwisajace
z pomostu na ktérym te osoby siedza, sfotogra-
fowane spod pomostu, a wiec bez pokazania
wlascicieli tych nég. Podobnie w jednym z wy-
dawnictw ilustrowanych firmy Leitz widzimy w
duzym zblizeniu marynarza sygnalizujacego cho-

ragiewkami, ktéry stoi z szeroko rozstawiony-
mi nogami; wlasnie poprzez luke pomiedzy no-
gami marynarza widzimy krajobraz, bedacy
rowniez przedmiotem zdjecia. Kazdy przyzna,
7e ujecie niezwykle i nienaturalne.

Fotografika wielu krajow, a moze najbardziej
wlasnie polska, ostro zwalczala nowa rzeczo-
wosé. Bylo to raczej korzystne, i temu glownie
zawdziecza polska fotografika swéj wysoki po-
zoim, jaki potrafila zachowaé na przestrzeni
wielu lat. Jedrak zwyciestwo kierunku ,ma-
larskiego”, opartego glownie na impresjonizZmie
nie obeszlo sie takze bez pewnych lokalnych
strat dla naszej fotografiki.

Jako pierwszg taka strate nalezy uznaé po-
wstanie pewnego przeczulenia na punkcie szcze-
golow wystepujacych w fotogramie., Polscy fo-
tograficy nie zawsze umiejg odr6zni¢ realizm
od potepionego naturalizmu i w zwigzku z tym
boja sie ostrosci rysunku, faktury i wszelkich
szczegolow w fotogram’e.  Szczegélom tym
sklonni sa przypisywaé w kazdym wypadku
wlasciwoséé psucia kompozycji oslabiania efek-
tu motywu gléwnego, Otéz to wydaje sie stusz-
ne tylko w odniesieniu do typowych impresjoni-
stycznym, a wiec stosunkowo slabych tematow.
Temat mocny, taki, jakiego nie wyklucza re-
alizm, wcale nie boi sie ostrosci rysunku ani
przytlumienia szczegétami. O ile tylko te szcze-
goly sg odpowiednio logicznie dobrane, upo-
rzagdkowane hierarchicznie i poprawnie wkom-
porowane w prostokat ramy, przyczyniajg siz
one raczej do podniesienia wymowy tematu,
anizeli do jego przytlumienia. Otéz wydaje sie,
ze takie negatywne traktowanie faktury w foto.
grafice dotychczas odbija si¢ ujemnie na pozio-
mie naszej realistycznej tworczosci.

Druga strata poniesiona przez naszag fotogra-
fike w zmaganiach z naturalizmem, to wlasnie
cze$ciowy triumf naturalizmu na odcinku tema-
tyki. Szereg naszych fotograf'kéw technicznie
tkwiacych w impresjonizmie, przyjal od natura-
lizmu do$¢ niezdrowa daznosé do oryginalnosci
tematu. Wielokrotnie np. slyszalo si¢ u nas
wypowiedzi o konieczno$ci zarzucenia odwiecz-
nego tematu — drzewka i chmurki w imie tylko
tego, ze ten temat byt juz tyle razy opracowy-
wany. Nie broniac specjalnie drzewka i chmur-
ki, nalezy jednak zauwazyé, ze wszystkie moz-
liwosci interpretacji w. w. tematu na pewno
jeszcze nie zostaly wyczerpane, a o wartosci
dzieta decyduje zaréwno nowoséé tematu, jak
spos6b jego opracowania. Ogélrie wiadomo,
ze Szekspir do szeregu swoich utworéw wyko-
rzystal tematy, ktére juz przedtem byly opraco-
wywane, a mimo to przeszed! do historii.

To swojego rodzaju zwycigstwo naturalizmu
na odcinku tematycznym, a wiec negacjg tema-
tow z bezposredeniego naszego otoczenia, jako
najpospolitszych, przy zachowaniu pseudoim
presjonistycznej techniki, napewno w duzej mie-
rze przyczynito sie¢ do przejscia naszej fotogra-
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fiki pierwszych lat powojennych na tory sur-
realizmu, tak obcego jej duchowi.

Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze sposréd
wszystkich kierunkéw artystycznych, jakie za-
notowala historia plastyki, wlasnie realizm wy.
korzystuje najszerszy asortyment srodkéw ar-

tystycznych wyrazania si¢ i najblizej wiaze
tworce z odbiorca. W tych warunkach dzisiej-
szy nawrot do realizmu, z natury najbardziej
bliskiego réwniez fotograficznej technice otwie-
ra przed naszg fotografika szczegélnie rozlegle
horyzonty i korzystne perspektywy rozwojowe.

LEONARD SEMPOLINSKI P Z, F.

Fotografika a wystawy gospodarcze

Fotogratika a wystawy gospodarcze

Zagadnienie fotografiki w dziedzinie wysta-
stawiennictwa gospodarczego staje sie coraz
bardziej sprawa wazna i wymagajaca wlasciwe-
go rozwigzania.

Niewatpliwie, fotografia jest jednym z naj-
bardziej wskazanych sposobéw, zobrazowania
kazdej wystawy gospodarczej czy problemowe;.
Lecz jak wiadomo, fotografia moze byé zarow-
no zwykla ilustracyjna notatka, naturalistycz-
nym dokumentem, lub tez obrazem plastycz-
nym o mniejszych czy wigekszych walorach ar-
tystycznych.

Ta réznorodnosé fotografii nasuwa pewne za-
strzezenia ze strony fotografika, co do sposo-
bu wspélpracy z organizatorami wystaw go-
spodarczych. Zagadnienie to, nie jest bynaj-
mniej tak proste, jak to na pozér wyglada.

Fotografik, z jednej strony chcialby przyczy-
ni¢ si¢ przez swa prace do podniesienia pozio-
mu artystycznego wystaw, z drugiej zas, musi
si¢ zastosowaé do koncepcji graficznej czy ar-
chitektonicznej, ktéra do$é¢ czesto niweczy je-
go dzielo.

Artysta staje na rozdrozu. Niezawsze uda-
je mu sie pogodzié twérczosé jaka uprawia, z
mozliwoscia  zados$éuczynienia . wymaganiom
zleceniodawcy. Problem wspélpracy fotogra-
fika w zakresie wystawiennictwa gospodar-
czego staje si¢ coraz bardziej aktualny, czego
dowodem sa liczne wypowiedzi oséb i instytu-
cji zdajacych sobie sprawe z wagi zagadnienia.

Dla wyjasnienia sytuacji, przeprowadzono
kilka rozméw z instytucia, ktéra organizuje
wigkszos¢é wystaw tego typu. Wynik tych roz-
moéw da sie uja¢ w nast. 2-ch punktach:

1. Fotografika, w zrozumieniu obrazu jjako
skomponowanej i opracowanej catosci, ti.
dziela sztuki fotograficznej, na ogét jest bar-
dzo rzadko uznawana i stosowana przez
organizator6w i wykonawcéw wystaw, ja-
ko samodzielna czes¢ skladowa koncepcii
plastycznej.

2. Natomiast fotografia lub fotogram, znajdu-
je szerokie zastosowanie iako tworzywo
planszy graficznej,. W tym -:elu fotogram
zostaje odpowiednio do potrzeby dostoso-
wany, tj. przyciety, pocigty, a nawet moga
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by¢ z niego wycigte poszczegéine fragmen-
ty, jesli grafik uzna to za przydatne do swe-
go tworu, ktérym jest plansza graficzna.
stanowigca calo¢¢ kompozycii formalne;.

Oczywiscie przy takim zastosowaniu foto-
gramu, obraz fotograficzny przestaje nim by¢,
a staje si¢ jedynie materialem dekoracyjnym w
rodzaju kartonu, farby, litery gipscwej itp.

Takie ujecie roli fotogramu w wystawien-
nictwie gospodarczym, nasuwa fotografikom
pewne zastrzezenia. :

Nie negujac bynajmniej mozliwosci uzycia fo-
tografii (nie fotogramu!) jako tworzywa monta-
zowego i zdajac sobie catkowicie sprawe z od-
rebnosci fotografii wystawowej, nie uwazam
jednakze za wlasciwe, aby owoc pracy fotogra-
fika, tj. dzieto tworzone i komponowane jako
calo$¢, dajace pelny obraz plastyczny, znalazto
zastosowanie w wystawiennictwie jedynie jako
rozczlonkowane fragmenty tematyczne lub de-
koracyjne, traktowane przez twérce planszy
graficznej na réwni z materialami technicznymi.

Wspolprace fotografikéw z organizatorami
i wykonawcami wystaw wyobrazam sobie w
ten sposéb, ze artysta winien byé przede wszy-
stkim poinformowany co do celu, tematu i spo-
sobu zuzytkowania fotogramu, tak, aby foto-
gram zostal skomponowany w ustalonym for-
macie z uwzglednieniem wszelkich zalozer kon-
cepcyjnych i technicznych (duze formaty).

Tego rodzaju fotografie, opracowane przez
artyste, beda niewatpliwie na wyzszym pozio-
mie artystycznym, anizeli przygodnie dostoso-
wywane wycinki.

W wypadku za$, koniecznosci zuzycia foto-
gramu przez rozlozenie go na czesci skladowe,
uwazam za wskazane aby autor dzieta zostat
uprzedzony o zamierzonych zmianach lub ko-
niecznosci zastosowania wycinkéw, tak, aby
moégt w pore wyrazi¢ zgode lub zaprotestowaé.

Fotografia dla celéw wystawienniczych jest
niewatpliwie jednym z najbardziej koniecznych
srodkéw plastycznych obrazujgcych cele wysta-
wy, temat i zamierzenia propagandowe. Jed-
nakze zagadnienie zastosowania fotografii do
tego celu winno by¢ tak rozwiazane aby w za-
stosowaniu praktycznym, nie zostala zaprze-
paszczona jej strona artystyczna,



W trosce o poziom artystyczny fotografii wy-
stawowej, nasuwa mi si¢ pewna koncepcija. A
mianowicie:

Obecra fotografika polska, jest jedna z naj-
bardziej popularnych sztuk plastycznych, posia-
da duza wymowe realnej, socjalistycznej tresci
i artystycznego poziomu. Jest w stanie prze-
méwié wlasnym, prostym i zrozumialym jezy-
kiem. To chyba jest dosé jasne i widoczne.

Ot6z, czy wobec tego, fotografika w wysta-
wiernictwie n'e powinna by¢ dominanta wy-
stawy, a nie jej kopciuszkiem?

A wszelkie zabiegi i kompozycje graficzne
i architektoniczne, nie mogly by stanowi¢ uzu-
pelnien‘a, dostosowanego do jej potrzeb?

Czy nie byloby wskazane, aby bodaj na pro-

be rozpracowaé¢ wystawe gospodarcza, pod tym

katem widzenia?

Wydaje mi sig, ze fotografika polska jest dos¢
waznym narzedziem sluzacym do budowy no-
wej kultury, dostepnej dla wszystkich i, Ze jej
rola nie powinna ograniczaé sie do roli statysty,
lub co najwyzej do wyglaszania kwestii poczat-
kujacego aktora: ,,Podano do stotu”...

Mysle, ze warto sig nad tym zastanowié.

Mie‘my nadzieje, ze projektowana wspolpra-
ca fotografikéw z organizatorami wystaw be-
dz'e polegala nie tylko na biernym opiniowaniu
materialn fotograficznego, lecz przyczyni sie do
pomyslnego rozwigzania calosci zagadnienia,

KREYSER RYSZARD

Oswietlenie ciemni fotograticzne;

Pragniemy z gory zaznaczy¢, Ze opisaine W
ponizszym artykule lampy (zaréwki) ciemnico-
we, sa do nabycia na naszym rynku. SpizedaZz
ich prowadzi Centrala Handlowa Przemyslu
Elektrotechnicznego.

Tresé: Oswietlenie ciemni jakiego zyczylby
sobie fotograf, przedstawia pewnego rodzaju
paradoks: musi w niej by¢ jasno ale w ten spo-
s6b, by jednoczesnie pozostala ona catkiem
ciemna. Paradoks znika gdy uprzytomnimy so-
bie, ze okreslenia ,ciemno” i ,jasno” odnosza
sie tutaj do dwu réznych rzeczy, Ciemnia ma
by¢ calkiem ciemna dla materiatow fotogralicz-
nych, jasna natomiast musi byé¢ dla ludzkich
oczu. Warunki te dadza sie urzeczywistnié¢ tyl-
ko wowczas, gdy czulosci spektralne obu tych
rzeczy réznia si¢ dostatecznie miedzy soba.
Podstawowe i zasadnicze mozliwosci wynikaja-
ce z tego warunku zostana oméwione i prze-
dyskutowane w ponizszym artykule,

Wstep.

Czego potrzebuje oko ludzkie?

Co moze wytrzymaé¢ emulsja?

Lampy ciemnicowe dla emulsji negaty-
wowych,

a) emulsje ortochromatyczne,

b) emulsje panchromatyczne.

5. Wywolywanie papierow pozytywowych,
a) papiery bromosrebrowe,

b) papiery chlorosrebrowe.

1. Wstep.

Problem oswietlenia ciemni fotograficznej po-
lega na tym, ze trzeba doprowadzi¢ dla oczu
ludzi w niej pracujacych dostateczna ilos¢ swia-
tla, tak jednak aby na materiale $§wiattoczulym
nie powstato pod wplywem tego swiatla nawet
najmniejsze zaczernienie. Gdy ogélna czulosé¢
materialow fotograficznych jest mata, problem
jest latwy do rozwigzania. W tym wypadku
wykorzystujemy réznice czulosci spektralnej

ot

oka ludzkiego i emulsji; $wiatlo oswietlajace
ciemnie mus: wiec by¢ tylko dostosowane do
owej roznicy. Na tej samej zasadzie oparte jest
kazde prakiyczne oswietlenie ciemni. Stosuje-
my swiatto o takiej diugosci fali (czyli poprostu
méwiac o takim kolorze) jakie oko ludzkie
dobrze widzi a ktére jednoczesnie nie jest
aktywne w stosunku do emulsji $wiatioczutej.
Tak prosto jednak zagadnien.e wyglada jedynie
gdy chodzi o emulsje najmniej czute. Gdy jed-
nak przejdziemy od papieréw pozytywowych
i filmow rentgenowskich do emulsji orto. i pan-
chromatycznych problem staje s.¢ coraz cigzszy.
Przemyst fotograficzny stara sie wyprodukowa¢
coraz to bardziej czule emulsje, aby mozna bylo
przy ich pomocy wykonywa¢ zdjecia fotogra-
ficzne przy slabszym swietle i wigkszych szyb-
kosciach m.gawki niz dotychczas. Jednoczesnie
stara sie on osiagnaé¢ spektralng charakterysty-
ke czulosci emulsji jak najbardziej zblizona do
charakterystyki oka ludzkiego, a to w tym celu,
aby barwy w $wiecie rzeczywistym byly mozli-
wie najbardziej wiernie oddane w skali czarno-
bialej na zdjeciu. Réznice spektralne pomigdzy
ok.em ludzkim i nowoczesna emulsja fotogra-
ficzna zmieniaja sie tak, Ze prawie zanikaja.
Mozna wiec postawi¢ paradoksalne twierdzenie,
ze nowoczesny przemyst fotograf.czny dazy do
tego, aby catkowicie uniemozliwi¢ zastosowanie
jakiegokolwiek oswietlenia ciemnicowego. I tak
np. emulsia panchromatyczna wymaga catkowi-
tej ciemnosci przy wywolywaniu. Aby jednak
nie ‘s'edzie¢ przez caly c¢zas wywolywania
w ciemnym pomieszczeniu uzywa sig specjalnych
tankow s$wiatloszczelnych (np. Korreks). Film
zaklada sie do tanku w ciemnosci a po zamkn'e-
ciu go, mozna juz przy S$wietle nala¢ wywoly-
wacz wywolaé, utrwali¢, i dopiero gotowe ne-
gatywy wyjaé na swiatlo.

Metoda ta jednak jest tylko wyminigciem
trudnosci, nie za$ pokonaniem jej, pozbawia nas
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bowiem mozliwosci kontrolowania przebiegu
wywolywan.a i zmusza do wywolywania na czas.

W niniejszym artykule zastanowimy sie jakie
mozliwosci oswietlenia ciemni przy wywolywa.
niu réznych nowoczesnych emulsji pozostaly
jeszcze do naszej dyspozycji.

Poniewaz cale zagadnienie sprowadza sie
ostatecznie do sprawy spektralnej czulosci oka
ludzkiego i danej emulsji fotograficznej musimy
sobie odpowiedzie¢ na dwa pytania!

1. Ile swiatla wymaga ludzkie oko?

2. Ile swiatla moze wytrzyma¢ emulsja foto-

graficzna bez szkody?

Na marginesie calego zagadnienia nalezaloby
wspomnieé jeszcze o jednym sposobie oswietla-
nia ciemni, ktéry to sposéb pozwolilby unikna¢
wielu trudnosci. Poniewaz nie bedzie on oma-
wiany osobno zajmiemy si¢ wiec nim kréotko na
tym miejscu.

Chodzi tu mianowicie o oswietlenie przy po-
mocy promieni podczerwonych, na ktére emul-
sjie fotograficzne (z wyjatkiem emulsji specjal-
nie uczulonych) nie sa czule. Jednoczesnie jed-
rak réowniez i oko ludzkie nie widzi tych pro-
mieni. Dlatego tez promienie odbite od przed-
miotéw skierowuje si¢ na odpowiedni ekran
fluoryzujacy ($§wiecacy pod wplywem promieni
podczerwonych) na ktérym to ekranie powstaje
obraz przedmiotu widzialny dla oka ludzkiego.
Mozna by wiec bylo zaopatrzeé laboranta pra-
cujacego w ciemni w odpowiednie okulary
z ekranikiem flouryzujacym, pomieszczenie
,,oéwietli¢" promieniami podczerwonymi, a wow.
czas moégiby on widzie¢ w ciemnosci i kontro-
lowaé przebieg wywolywania,

Mimo iz sposéb ten jest ogélnie znany, jak
dotad jednak nie byl jeszcze stosowany, w prak-
tyce fotograficzne;.

2. Czego potrzebuje ludzkie oko.

Aby odpowiedzieé na pytanie ile swiatta po-
trzebuje ludzkie oko, musimy najpierw wiedzieé
jakie zadanie ma to oko do spelnienia w ciemni
i w jaki sposob cel swéj osigga. Kontrola wy-
wolywania polega na tym, ze laborant bada pod
swiatlo czesciowo wywolany negatyw, czy w jas.
nych i ciemnych miejscach wystapity juz wszyst-
kie szczegdly i czy sa one dostatecznie wyrazne
dzieki odpowiednim kontrastom.

Poniewaz zdolnosé¢ dostrzegania kontrastéw
spada wraz z oslabieniem o$wietlenia, wiec la-
borant w slabym $wietle ciemni nie bedzie w
stanie dostrze¢ wszystkich delikatnych odchy-
lenn kontrastéw, tak jak przy swietle dziennym.
Nie jest to jednak konieczne i w zupelnosci wy-
starczy gdy bedzie on mégl zauwazyé réznice
pomiedzy zaczernieniem 1,0 i 1,1%).

*) Rzucamy na zaczerniona plyte fotograficzna swiatto
o natezeniu Jo po przejéciu przez nia bedzie ono miato
juz tylko natezenie J Stad zaczernienie definiuje we-
dtug wzoru

J
D = log 70 gdzie D — zaczernienie
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Obok takich zaczernien w negatywie zdarza-
ia sie miejsca o duzo mniejszym zaczernieniu np,
0,1. Poniewaz takie miejsce przepuszcza 10-razy
wiecej $wiatla niz miejsce o zaczernieniu 1,1
zachodzi tu jakby olénienie obserwatora, co
zmniejsza jego zdolnogé rozréznienia kontrastow
w ciemniejszych miejscach negatywu.

Im szybciej mozna przeprowadzi¢ kontrole
wywolywanego negatywu tym lepiej jest ze
wzgledu na ochrong przed zaswietleniem. Czas
ten okresli¢ mozna na 7 sek. do tego dochodza
ieszcze 3 sek. dla dopasowania wzroku do $red-
niej jasnosci zrédla swiatla znajdujacego sie za
negatywem.

Van Krevald i Van Liempt na podstawie do-
swiadczen oznaczyli blask zrodla swiatta, kto-
rego wymaga oko obserwatora, aby w powyz-
szych warunkach, przy czasie 10 sek. odrézni¢
miedzy soba dwa zaczernienia 1,0 1,1. Tak sa-
mo dla dwoch zaczernien 1,01 1,2 oraz 1,01 1,3.
Doswiadczenia dokonywane byly z réznego ro-
dzaju monochromatycznym swiatlem (dlugos¢
fali 4 = 5086 : 5890 : 6438 i 6800 A) wyniki sred-
niej wartosci z wielkiej ilosci obserwacji doko-
nywanych przez rézne osoby, podane s3 w ta-
beli I, Sa to wymagane ptzez ludzkie oko war-
tosci blasku zrodla oswietlajacego podane w
W/m? steradion odniesione do takiego miejsca
negatywu, ktére ma zaczernienie 1,0. Odpowia.
dajace im wartosci o§wietlenia odwrotnej strony
negatywu w W/m? podane sa w nastepnej ru-
bryce, Zalozone zostalo przy tym, negatyw prze-
puszcza calkowicie padajace na niego $wiatlo,
oraz ze jednoczesnie uwzgledniono absorbcje
$wietlna nieroztozonych (niewyptukanych przez
utrwalacz) czastek bromku srebra, ktéra wyno-
si dla réznych plyt i filméw srednio 60%,

TABELEA 1
Wymagany o [lo$¢ $wia-
blask zrodla O§w1et1e- tla przy
‘Roz- . | pygose | swiatla (odnie- | ™© °4 | gwukrot-
e E fali siony do miejsca i nej obser-
Zaczer” | ¢wiatla | negatywu o za- giony wacji
men czernieniu 1,0) nERS te 10-3
A 10 W/m?ster: d. 10-* W/m2 W sek./m?
1,0—11 5086 0,14 11 22
5890 0,18 14 28
6438 1,0 8 160
>6800 76 60 1200
1,0—1.2 5086 0,06 0,45 9
5890 0,02 0,15 3
| 6438 0,25 2 40
‘ >>6800 1,8 14 280)
1,0—1,3| 5086 00025 | 0,02 0,4
5890 0,005 0,04 0.8
6438 0,013 hiser 0711 2
>6800 0,4) ' (3) (60)




Dla doktadnej kontroli procesu wywolywania
laborant powyzej opisane obserwacje normalnie
przeprowadzi¢ musi dwa razy. Zakladamy ze
w pozostalym czasie negatyw nie jest wysta-
wiony na dzialanie $wiatla ciemnicowego (np.
przez nakrycie tanku w ktéorym si¢ wywoluje).
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Rys. 1. Aby przy $wietle monochromatycznym moc spos-
trze¢ réznice pomiedzy dwoma zaczernieniami, potrzebne
jest na odwrotnej stronie negatywu dla kazdej dlugosci
fali inne $ci§le okreslone w W/m® oswietlenie. To ostat-
nie, przy czasie naswietlania 20 sek. daje odpowiednia
ilos¢ $wiatta w W sek./m®> powodujacego zaczernienie
emulsji Os$wietlenie a wigc i ilo§¢ §wiatla zalezne sa za-
rowno od dlugosci fali jak i od rozréznianych kontrastow.
Krzywe sa: I dla kontrastu 1,0 —1,1, II dla 1,0—1,2,
IIT dla 1,0—13,

A wiec negatyw catkowicie przez 20 sek. pod-
dany jest dzialaniu o§wietlenia o wartosci poda.
nej w tabeli I. Obliczenie z tego wartosé ilosci
swiatla (w W sek./m®) jakie przyjmuje emulsja
negatywu podane sa w ostatniej rubryce tej sa-
mej tabeli i jednoczesnie naniesione s3 na wy-
kres na rys. 1 w funkcji dtugosci fali swietlnej i to
dla trzech (tak jak w tabeli) czulosci rozréznie-
nia kontrastéw. Nawiasem wspomnie¢ nalezy, ze
wyniki podane sa tu w jednostkach energetycz-
nych nie za§ w jednostkach wizualnych ze
wzgledu na to, ze upraszcza to szereg rozumo-
wan, Naturalnie gdybysmy chcieli przejs¢ na
lumeny, luxy i lumenosekundy, mozna to zro-
bi¢ po uwzglednieniu szeregu wspoélczynnikéw
przeliczeniowych.

3. Co moze wytrzymaé emulsja.

Co stanie sie z negatywem, gdy ten po wyko-
naniu zdjecia, w czasie wywolywania w ciemni,
wystawiony zostanie na dzialanie §wiatla? Po-
dazajac za biegiem rozumowania Van Krevelda
i Van Liempta rozpatrzymy krzywa zaczernie-
n‘a negatywu. Krzywa ta jest to zaleznos¢ po-
miedzy iloscia $wiatta H, ktére pada na pewne
miejsce filmu, a_powstalym w tym miejscu za-
czernieniem D. Gdy H przedstawimy w skali

logarytmicznej, otrzymamy wykres tej zaleznosci
w postaci prostej np. jak linia 1 na rysunku 2.

; e ; dD- ",
Nachylenie tej linii a wiec stosunek dlog H jest

miara kontrastowosci negatywu, czyli inaczej
roéznicy zaczernien dwéch miejsc wynikajacej
z réznych wartosci blasku dwéch miejsc foto-
grafowanego obiektu. Linia 1 rys. 2 jest krzywn
zaczernienia D (H) negatywu wywolywanego
w absolutnej ciemnosci. Gdy negatyw nie be-
dzie wywolywany w zupelnej ciemnosci, lecz
caly czas bedzie na niego dzialala pewna mala
i stala ilosé swiatta Ho, to zaczernienie kazdego
miejsca bedzie mialo wartosé:

Di () = D {H = Ho):o7= ={1)

Negatyw bedzie mial teraz nowa ,,pozorna”
krzywa zaczernienia przedstawiong na rys. 2
jako linia 2. Wida¢ z wykresu, ze nachylenie 2
w kazdym punkcie jest mniejsze niz nachylenie
krzywej 1, czyli ze dodatkowe zaswietlenie ne-
gatywu spowoduje zmniejszenie kontrastow.

Wzgledna zmiana x kontrastu jest:

b, . dD:
dlog H dlog'Hi

t 3 X ==

~dD
dlog H

007 07 T —=H 10

Rys. 2. Linia, 1 jest to krzywa zaczernienia D(H) normal-
nego, wywolywanego w zupelnej ciemnosci, negeitywu.
Linia 2 jest ,idealna” krzywa zaczernienia Di(H) tego
samego negatywu, na ktéry jednak przez czas wywoly-
wania dzialalo pewne male, dodatkowe oswietlenie Ho.

Po wstawieniu do tego wzoru wartosci z (1)
otrzymamy:
d2D
i
dH

Z doswiadczenia wiemy, Ze przy normalnym
negatywie zmniejszenie kontrastow o max.
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X = H, (2a)



x = 10% jest dopuszczalne i nie powoduje wi-
docznej zmiany jakosci negatywu, Powstaje wigc
pytanie przy jakiej wartosci Ho dodatkowego
oswietlenia w czasie wywolywania, mozna by¢
pewnym, iz nie przekroczy sie dopuszczalnej
wartosci na x,

Tutaj mozna latwo znalezé rozwigzanie. Wia.
domo, Ze przy pewnej okreslonej wartosci za-
czernienia posiada maximalng wielko$é. Mozna
to latwo spostrzec przygladajac sie rys, 2 krzy-
wej 2. Ma ona w swojej prostoliniowej czesci
przebieg okreslony réwnaniem:

“Di==valog Hi=b 1" 50 w7 53]
gdzie a i b sa to pewne stale wspétczynniki.

Mamy zaleznosé: '

d2D
g, ]

dD — H
dH

po wstawieniu tego do réownania (2a) bedziemy
mieli:
H,

X:ﬁ“

Wraz ze wzrostem H spada i zmniejszenie
kontrastow x. I odwrotnie dla bardzo malych
wartosci H, dla ktérych krzywa zaczernienia
zbacza od linii prostej, mozna ta krzywa wyra-
zi¢ rOwnaniem:

Da="cH "¢ = rrireaid)
gdzie c:d sa znowu pewnymi stalymi spétczyn-
nikami.

Stad wynika:

d2D
d H2

Wiec w tym zakresie krzywej zaczernienia
zmniejszenie kontrastéw x réwna jest O.

Pomigdzy bardzo malymi i bardzo duzymi
wartosciami H musi x przybraé¢ gdzies wartosé
maxymalna,

Dla krzywych zaczernienia otrzymanych na
drodze praktycznej maxymum to zazwyczaj wy-
pada w poblizu zaczernienia 0,3

H,
X' max HO,3
gdzie Ho,s oznacza ilos¢ swiatta wymagana przez
dana.emulsje, aby powstato na niej zaczernienie
0,3,

Gdy podstawimy na X max maxsymala do-
puszczalng warto§é wynoszaca 10% to przeko-
ramy sig, ze dodatkowe zaswietlenie Ho, kté6-
re negatyw moze otrzymaé w czasie wywoly-
wania wynosi

He < 01 Bos. ' - oo - 5

Chcac z tych rozwazard wyciagnaé jakies
praktyczne wnioski i wytyczne w stosunku do
o$wietlenia ciemni, musimy w pierwszym rze-
dzie pamigta¢ o tym, ze Swiatlo przez nas uzyte
ma by¢ $wiatlem monochromatycznym. Okres-
lono na drodze eksperymentalnej, jakiej ilosci

=0
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W sek/m? s$wiatla o réznych dlugosciach fali
potrzeba, aby wywola¢ zaczernienie 0,3.

Te proby trzeba bylo powtoérzyé z wieloma
zrédlami monochromatycznego swiatla o réz-
nych dlugosciach fali.

Wsec/m®
700,

0}

1 ] & 1 1 1 e t
4000 5000 6000 7000 A
b

Rys. 3. Tlos¢ §wiatta w W sek /m? jako funkcja dlugosei
fali $wietlnej, ktéra jest konieczna aby na filmie powstato
zaczernienie 0,3
a) dla dwu ortochromatycznych emulsji: 1, Ilford Double
- x Press, 2. Agfa Isochrom,
b) dla trzech emuloji panchromatycznych: 3. Ilford Hyper
Pan, 4. Awia Argus Pan, 5, Agfa Isopan SS.

Krzywe przerywane sg to krzywe z rys. 1
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faktow i zdarzen, To wywolywanie jednych
elementow przez drugie jest tajemnicg talentu
i prowadzi do stwierdzenia, ze sztuka, a wiec
i malarstwo, pozostaje tylko w pewnym zwiaz-
ku z natura, lecz nie jest nia sama, mimo ze wy-
twarza poczucie jej bytu, Dlatego dla artystycz-
nego przedstawienia nie wystarcza umiejetnosé
mniej lub wiecej trafnego odtworzenia wystepu.
jacych w naturze barw czy proporcji, Malar-
stwo, a w szczegolnosci malarstwo realistyczne,
nie jest bowiem odtwarzaniem, lecz trudnym
wyrazaniem rzeczywistosci. Srodki tego wyrazu
sa pozornie bardzo ograniczone. W malarstwie
i grafice mamy tylko kolor i kreske. Elementy
te jednak zawieraja dziwng wieloznacznosé.
Przedstawiaja bowiem zaréwno barwe, jak cie-
nie i swiatla, mejsce obrazu i przedstawionego
przedmiotu w przestrzeni, jego forme i mate-
rialnos¢. Wynika z tego, ze ta sama barwna
plama moze byé trafna w wyrazeniu materii
a falszywa przestrzennie. Moze wlasciwie roz-
wigzywa¢ pewne zagadnienia plastyczne obra-
zu, a falszywie inne. Stad malarstwo wymaga
talentu, gdyz $wiadomosé tej wieloznacznosci
lezy tylko w poczuciu artysty. Juz sama po-
zornie mechaniczna praca kopiowania lub re-
produkowania jest mozliwa przy wielostronnej
swiadomosci znaczenia koloru i kreski.

Praca fotografa, zlozona ze skomplikowanych
zabiegow technicznych, dokonywanych bez wi-
dzenia tworzonego dziela, ma charakter magi-
cznego kunsztu o ogromnych mozliwosciach.
Wydaje sie jednak, ze istota jej jest szczegélnie
konkretna przedmiotowosé, o ile miesci sie we
wlasciwej skali $wiatla i formatu. Przedmiot
jest w fotografii gotowym, a nie wytworzonym
elementem. Totez o ile obraz jest wynikiem
widzenia jednego czlowieka, o tyle fotografia
jest widzeniem nieograniczonej ich liczby. Obiek-
tyw zastepuje tysiace par oczu, Stad wynika
pelna obiektywnosé i \dokumentarna wartosé
fotografii. Dlatego atrakcyjnosé przedmiotu jest
istotnym momentem tego kunsztu, Nim tluma-
czy sie nasz stosunek do zdjecia przedstawiaja-
cego bliska osobe, ktéry staje sie bardziej obo-
jetny, jezeli zdjecie przedstawia osobe niezna-
na. Stad przyjemnosé fotografowania nastrojo-
wego krajobrazu, czy pieknej architektury, In-
nym za$ jest stosunek nasz do przedmiotu
przedstawionego na obrazie, Dzialanie jego jest
bardziej posrednie. Dlatego sztuka fotografa
polega przede wszystkim na wlasciwym zoba-
czeniu przedmiotu przez obiektyw. Ma on wie-
dzie¢ jak przedmiot wygladaé bedzie na zdjeciu.
Fotografia jest bowiem jego odbiciem w pewnej
charakterystycznej skali. Dlatego lezy w sfe-
rze inych zagadnieri niz obraz. Rzut oka na
fotografie wyjasnia, ze jej kolor i rysunek nie
ma znaczen malarskich. Zawieszona na scianie,
nie wyraza zadnej plaszczyzny. Dlatego chcia-
loby sie zawsze ja wzia¢ do reki i z reki ogla-
da¢. Jednolita wigksza plaszczyzna fotograficz-
nego tonu sama przez si¢ nic nie wyraza. Nie
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widzi sie jej miejsca w przestrzeni, gdyz nie q.a
sie w niej konkretnie zamiescié i dlatego nic
nie oznacza. Jedynie stosunek réz'nych.odc'iem
swiatla padajgcego na przedmiot oidbija jego
forme. Z tych przyczyn fotografia nie moze by¢
obrazem w sensie malarskim.

Tak samo najlepszy obraz nie odpowie nigdy
warunkom dobrej fotografii. Automatyczne od-
bicie rzeczywistosci jest bowiem niewykonalne
dla najsprawniejszej nawet reki. Obraz pozo-
stanie zawsze tylko przedstawieniem przedmio-
tu pozbawionego fotograficznej bezposrednio-
sci, Fotografia bedzie zawsze przedmiotowo
wierniejsza. Je§li za§ malarz ogranicza sie do
odtwarzania rzeczywistosci sposobem fotogra-
ficznym, pozbawia si¢ zamiaru plastycznego jej
wyrazenia. To co robi przestaje byé malar-
stwem. Utarlo sie wprawdzie mniemanie, ze
malarze wiele skorzystali ze zdobyczy fotogra-
fi, ktora im dala pewna analize zjawisk, trudno
uchwytna dla oka. Jednak wyrazny upadek
malarstwa w XIX i XX wieku, postepujacy réw-
nolegle z oddzialywaniem fotografii na twor-
czo§¢ plastyczna, wyraznie mniemaniu temu
przeczy, :

Historyczna analiza wplywoéw malarskich na
fotografie jest trudna. Zbyt mloda jest jeszcze
na to dziesiata muza. Na omawianej wystawie
charakteryzuja te wplywy niektére prace. —
+Kwiaty za szyba" Michalik Bozeny wykazuja
dazenie do malarskiego opanowania ptaszczy-
zny. W wyniku otrzymalismy jednolita tonacje
bez charakterystycznych dla fotografa subtel-
nych przej$¢ od ciemnego do jasnego. Zagubio-
ng zostata typowa przedmiotowosé fotograficz-
na a w szarych plamach zdjecia trudno sie do-
patrzeé¢ znaczenia. Podobnie ,Lawina swiatla*
Stanistawskiego Jaroslawa, na ktérej cala po-
wierzchnia zarzucona jest podobnymi biatymi
plamkami nie mieszczacymi sie w skali $wietl-
nej, n'e wyraza nimi ani §wiatla, ani nie umiej-
scawia przedmiotu, Jednolito§é plaszczyzny
nie usprawiedliwia dostatecznie tych malarskich
zalozer. Wspomniane plamki odrywaja sie od
przedmiotu i traca przez to znaczenie., Praca
Stamma Mariana pt. ,,Agawa”, zawiera niezwy.
kla materialnosé przedmiotu. Materialnosé ta
jednak wysunela caly przedmiot tak gwaltow-
nie przed plaszczyzne widzenia, ze traci on sens
w swoim poloZeniu przestrzennym.

Przyktady te potwierdzaja rozumowanie,
z ktérego wynika, ze wplyw obrazu na fotogra-
fie, narzucajacy jej pewne elementy nie lezace
w jej zakresie, korzystny by¢ nie moze, Dlatego
tak fotograf postugujacy sie srodkami malar-
skimi, jak i malarz fotografia, ulegaja niebez-
piecznemu pomieszaniu niewspoétmiernych ze
soba pojeé. Znieksztalcaja one wzajemnie ich
sztuki, ktére wspétzy¢ winny w pelnej niezalez-
nosci. Jedynie wéwczas rozwéj ich biec bedzie
po wlasciwych drogach i w wyniku daé moze
pelnowartosciowe dziela w zakresie fotografiki
i malarstwa,
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HENRYK HERMANOWICZ P, Z. F,

Il Ogélnopolska Wystawa P. T. F.

Wreszcie Krakow ma Ogolnopolskg Wystawe
Fotografiki w swych szacownych murach. Dla-
tego ,,wreszcie”, ze Krakow wyjatkowo nie ma
szczescia do wystaw fotograficznych. Przez
wszystkie wieksze miasta Polski przeplywaja w
wystawach fotografiki ostatnie osiggniecia pol-
skich mistrzow obiektywu.

Wystawa obecna, bardziej udana, niz zeszlo-
roczna, by¢ moze przetrze sciezki dla dalszych
imprez tego rodzaju. Oby tak sie stato,

Bowiem ambicje Krakowa pod tym wzgledem
jak dotychczas byly niemal znikome, a ma Kra-
kéw wyjatkowa okazje — ta okazja sa Dni Kra-
kowa, wystawy fotografiki w tym okresie zade-
monstruja szerokim rzeszom spoleczenistwa do-
robek fotografikow polskich. O frekwencji na
wystawie S$wiadczy¢é moze fakt, ze w dniu jej
otwarcia, ktérego dokonal przedstawiciel Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki St. radca mgr Marian
Schulz — dwie sale wypelnione po brzegdi eks-
ponatami, byly takze wypelnione po brzegi zwie-
dzajacymi. Milym faktem bylo zainteresowanie
zw1edza]qcych ktére nie ograniczalo sie do
obejscia $cian — nie, omawiano prace z wielkim
zainteresowaniem, wracajac do nich kilkakrot-
nie,

Pierwszy rzut cka na wystawe wyraznie zary-
sowuje ,,inno$é¢’ wystawy w stosunku do tego, co
sie czesto ogladato — mianowicie duzo tu na
fotogramach czlowieka — przy pracy, odpoczyn-
ku, zabawie. To znak, ze fotografika polska za.
czyna coraz wyrazniej wchodzié na tory kontak-
tu z tymi, ktorzy ksztaltuja nowe formy zycia
w naszym kraju.

Jakkolwiek tematycznie wiele prac jest zbli-
zonych do siebie z przyczyn raczej zasadniczych
— wykazuja one znaczna rozmaitos¢ w ujeciu
i interpretacji tematu.

Praca Blochowicza ,Plan bedzie przekroczo-
ny" — to dobry obraz. Skupienie uwagi i wysil-
ku bije z calej postaci robotnika, ktora otaczaja
spokojne plaszczyzny tonalne. W drugiej pra-
cy tego autora ,,Wielki piec” pokazuje szeroki
wycinek urzadzen przemystowych w ujeciu foto-
graficznym pelnym rozmachu, brak jednak ele-
mentu ozywiajacego jakim jest czlowiek, na
skutek czego dobry w zasadzie obraz jest mar-
twy i malo pociagajacy.

Ograniczenie $rodkow tworzywa, ktoremi roz-
porzadza sztuka fotograficzna, utrudnia nagina-
nie do wtlasnych potrzeb i zamierzen obiektuy,
ktory chcemy utrwali¢ na plycier Nieprzezycie
i niepoznanie sensu i wartosci tematu uwidacz-
nia sie plycizng i sztucznoscia,

Utrwalenie na fotogramach wyrazu rzetelnej
dynamicznosci i radosci tworzenia calego naro-
du — to cel, ku ktéremu powinno sie dazy¢ i jak
najszybciej go osiagna¢, aby pozycje fotografiki
ustawié w pierwszych szeregach sztuk plastycz-
nych, Fotografika, poza filmem — przede
wszystkim jest do tego celu predestynowana, bo-
wiem moze byé najwierniejszym odbiciem arty-
stycznym dazen calego spoleczenstwa.

Pewna sztuczno$é¢ odczuwa sie w obrazie A.
Bogusza ,,Gornik obstugujacy nowoczesna lado-
warke’* — temat dobry, sceneria ciekawa ale w
calosci suchos¢, a przecie Bogusz ma w swym
dorobku obrazy na wysokim poziomie pod kaz-
dym wzgledem, przede wszystkim artystycznym
W skromnym tematycznie fotogramie ,Przy
pracy” J. Frackiewicz utrwalil rzewng rados¢
trudu, ktéry objawia sie tak samo przy malych
jak i przy wielkich warsztatach codziennei pra-
cy. Trzy fotogramy A. Nowosielskiego tema-
tycznie ciekawe i dobrze skomponowane wyma-
gaja lepszego opracowania technicznego. Pro-
sty, bezpretensjonalny portret przodownicy pra-
cy J. Roskosz wykonany przez L. Olejnika —
oto jeden z dobrych przykladow prac tego ro-
dzaju. ,,Dekarze” i ,,Na dachu” — B. Stapin-
skiego to dobrze wkomponowane w format foto-
gramu tematy, szkoda, Ze troche ,,przysmutne”.

J. Struminski w ,,Powstaje nowa dokumenta-
cja techniczna' potrafi w dosy¢ ciasnym wycin-
ku szerokiego tematu stworzy¢ pogodny nastroj.
Praca ta wskazuje ze autor konsekwentnie dazy
do efektow prostych i szczerych, na ktorych
opiera sie sztuka realizmu socjalistycznego. Po-
dobny wyraz posiadaja prace Z. Wrzesniowskie-
go, zarysowujace silnie postaci ludzi w otocze-
niu prostym, codziennym. Odskokiem do$¢ nie-
spodzianym od ,,Rozladunku tlucznia” i ,Przy
otaczarce grysow I" tegoz autora jest stabiutkie
,Sredniowiecze”, zbudowane na nieprzekony-
wujacych, naiwnych symbolach. Zukowskiego L.
,Opawacz’ wykonany w reliefie to nieporozu-
mienie autora z tematem.

Uvachromy (zdjecia barwne) Stanistawa Ko-
lowcy przedstawiajgce fragmenty oltarza Wita
Stwosza — budza powszechne zainteresowanie
wsrod zwiedzajacych.

Ciekawa, dos¢ znacznie reprezentowana no-
woscig sg na wystawie fotogramy, przedstawia-
jace uroczystosci panstwowe.

W tych zdjeciach grup ludzi — silniej anizeli
to sie widzi w ujqciach pojedynczego czlowieka
— uwydatnia si¢ nowe oblicze dzisiejszej spo-
tecznosci — silne, pogodne, tworcze.

wPierwszy Maj" B. Kupca, przedstawiajacy
pielegniarki na defiladzie to jakis lan kwiatow,
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ktore niosa pomoc chorym. Radosnym obra-
zem jest F, Obrapalskiej ,,Z. M. P." oraz prze-
strzennie doskonalym ,,Motocyklisci” Z. Obra-
palskiego. Fotogram St. Poradowskiego ,,Z de-
filady" ciekawy w ulozeniu szeregéow maszeru-
jacych, oraz zwarty ,,Z defilady Pokoju" B. Sta-
pinskiego.

Krajobraz jest jak zwykle najliczniej repre-
zentowany, wystepuja tu wyrazZnie tematy gor-
skie i morskie — dwie atrakcje naszego geogra-
ficznego polozenia: Do dobrych zdje¢ gorskich
naleza: Cz: Mostowskiego , Przedwiosnie w Ta-
trach”, stoneczny — Ohli'ego M. ,Idziemy
w gory”; R. W. Schramma ,,Nad morzem mgiel"’;
W. Romera — porywisty ,,30 m/sek", W. Zub-
rzyckiego — ,$miate ,Na stoku" oraz S. Ar-
czyniskiego — skromny ,Géralski zakatek"
z pustawym nieco pierwszym planem.

Morskie tematy w ujeciu Ireny Elgas chwy-
tane sa na goraco, dzigki czemu cechuje je $wie-
20$¢ i realizm.

Prace E. Hartwiga méwia o zachodzacym
przelomie w tworczosci artysty — swiadczy
o tym ,Przed startem" i ,,Masowy sport wod-
ny”, w ktorych realizm zycia zastepuje jego
formy , nieziemskosci”, ktéra cechowala do-
tychczasowg twoérczosé tego artysty.

Prosto i mocno przemawia swa praca ,,Wei-
Scie do portu” St. Komorowski, natomiast
»Sztorm” A. Lachmanowicz jest zbyt watowaty,
aby mogl sprostaé tytutowi. Niedopisat T. Link
Ostatnim Mohikaninem" ale ,,Przodujaca za-
toga” pokazal, ze pierwsza praca to tylko niepo-
rozumienie — bowiem staé go na dobre arty-
styczre prace. Wsrod morskich tematow wy-
roznia sie¢ doskonaly, prawdziwie morski
wSztorm"” F. Merstallingera. Przeciwienistwem
réznego rodzaju sztorméw jest J. Mierzeckiej
uspakajajacy fotogram ,,Po sztormie”, w ktorym
spoza rozrzedzajacych si¢ chmur zaczyna jas-
nie¢ sloneczny, rozproszony blask, E. Szydtow-
skiego ,,Nad brzegiem morza" z przesadzonym
odrobine blyszczeniem w prawej dolnej czesci
obrazu — zapowiada na przysztos$é dobre prace.
Dobrym marynista jest J. Uklejewski — szcze-
golnie w ,,Polowach trawlerem".

Skoro znajdujemy sie nad morzem, przeglad-
nijmy prace mistrza T. Warskiego: ,,Zaulek w
Gdansku"”, ,Roztopy” i ,,Gdarisk nad Motlawa"
to klasyczne przyklady fotografiki. Gdyby
mistrz zechcial sprébowaé nowej tematyki — je-
stem przekonany ze wiele mogliby§my sie na-
uczyé z tych Jego prac.

Krajobraz i architekture posrednio lezaca mie-
dzy gorami i morzem reprezentuja na wystawie
— zawsze subtelne i stoneczne prace Wt. Bogac-
kiego; nastrojowa , Rozmowa chmur” Janusza
Buthaka; rytmiczny fragment architektoniczny
wZamku w Ksigznie" R. Burzynskiego; lagodny
w rysunku , Krajobraz zimowy" O. Diznera, do-
skonaly A. Drozdowskiego , Wista zamarza'’;
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smutna ,,Chata za wsia" K. Gargula; nastrojowe
W ksiezycowej poswiacie' H. Idziakowej; L. Ja.
rzebskiego ,,Motyw z W—Z"; dynamiczna ,,Za-
wieja” M, Jankowskiego; J. Korpala — efek-
towne ale tatwe ,,W krolestwie zimy"; ,,Pustko-
wie” A, Lachmanowicz ze zbedna w prawym ro-
gu jasna plama. Mac¢kowiaka ,Pranie” — w uje-
ciu dos¢ niefortunnym ze wzgledu na ulozenie
bielizny, ktora wyglada jakby jg praczka wycia-
gala z brzucha; dobre sa natomiast ,,Zniwa". —
Przyjemne w rysunku ,Przed zimowym zmierz-
chem"” A. Mysinskiego; przyciemny i smutny
,Dunajec” J. Myszkowskiego; W. Romera czy-
ste w delikatnym walorze ,,Mikolajki”, Rosnera
— skromnie malownicza ,,Cisza nad polami”, na-
strojowy ,,Poranek w miescie nieujarzmionym"
oraz doskonaty portret ,Wiesniaczka” — Ros-
ner dal w nim przyktad dobrego portretu czlo-
wieka pracy, ktory trud swoj traktuje nie tylko
jako smutna koniecznos$é, ale jako radosé. ,,Go-
rale z Istebnej pod Giewontem" E. Weglowskie.
go doskonali w ruchu, w dobrze dobranej sce-
nerii — byliby jeszcze lepsi, gdyby autor nie
skapil fotogramowi slorica.

Z kazda wystawa w coraz mniejszej ilosci re-
prezentowany jest portret.. Nie jest to dobry
cbjaw, nie mozna bowiem zaniedbywa¢ tej dzie-
dziny, wiaze si¢ ona przecie $cisle z fotografia
czlowieka pracy — ma tu zreszta fotografika do
odrobienia dostatecznie zachwaszczone pole por-
tretow przodownikow pracy, racjonalizatorow,
wynalazcow — poniewaz zdjecia tych ludzi uzyt-
kowane na wystawach panstwowych czesto nie
odpowiadaja najprostszym wymaganiom estety-
cznym, nie moéwiac juz nic o ich formie artysty-
cznej.  Koniecznie i to jak najpredzej nalezy
znalez¢ droge do ludzi decydujgcych w tych
sprawach, aby na przysztosé uniknaé skandalicz-
nych niejednokrotnie wyczynéw fotograficznych,
ktore nie tylko podrywaja autorytet fotografii,
ale przede wszystkim osmieszaja ludzi na nich
uwidocznionych,

Portrecisci nasi czesto dla fotogramow wysta-
wowych szukaja tematéw poza portretem —
wydaje sie to niestuszne, poniewaz waznosé
poriretu wcale nie jest mniejszg od innych dzie-
dzin tematycznych.

Wsrod kilku portretéw znajdujacych sie na
wystawie wyrdzniaja si¢ prace M. Rysia —
szczegolnie doskonata glowa Kazimierza Wit-
kiewicza, brak jej moim zdaniem silniejszego
zamkniecia tonalnego w prawej czesci obrazu,
ktore by silniej podkreslito te ciekawa twarz.
F. Nowickiego — ,,Borys Godunow" gdyby byt
troche mocniejszy w kontrascie, bardziej by har-
monizowal z postacia historyczna.

Koriczac przeglad III Ogélnopolskiej Wysta-
wy Fotografiki P. T. F. nalezy stwierdzi¢ ze wy-
stawa jest udana i jest prawdziwa atrakcja Dni
Krakowa. !




Z prasy

,DZIECKO W POLSCE LUDOWEJ"
WYSTAWA PTF W LUBLINIE
(Zycie Lubelskie Nr 225)

Lubelski Oddziat Polskiego Towarzystwa Fo-
tograficznego oglosit w czerwcu br. wystawe
pt. ,,Dziecko w Polsce Ludowej”, zapraszajac
do udzialu w niej wszystkich fotograféw i foto-
grafikow w Polsce. Wystawa miala na celu
pokazanie zycia dziecka w Polsce Ludowej
i wepanialych osiagnie¢ Paristwa Ludowego w
dziedzinie wychowania i opieki nad dzieckiem.

Na wystawe nadeslalo prace 32 autoréw, Z
przeszto 130 prac komisja kwalifikacyjna dopu-
$cila na wystawe 87, z czego bardzo wiele ma
duze walory zaréwno jes$li idzie o samg tema-
tyke jak i pod wzgledem artystycznym,

Wystawa ,,Dziecko w Polsce Ludowej" zo-
stala otwarta w dniu 9 wrzesnia w sali Mu-
zeum Lubelskiego przy ulicy Narutowicza 4.

WYSTAWA FOTOGRAFIKI I MALARSTWA
W LWOWKU SLASKIM
(Gazeta Robotnicza, Wroctaw Nr 177)

Z inicjatywy referatu kultury PRN, otwarto
w Lwoéwku Slaskim wystawe prac miejscowego
zespolu amatoréw-plastykéw, W trzech salach
zgromadzono 110 prac z dziedziny fotografiki
i malarstwa.

Dziat fotografiki reprezentujg zdjecia ama-
torskie najlepszych milosnikéw sztuki fotogra-
ficznej z tamtejszego terenu Tadeusza Siero-
stawskiego, dr. Romualda Tuzinkiewicza i Ste-
fana Koscielniaka; dzial malarstwa — obrazy
inz. Aleksandra Michalowskiego.

Na szczegélng uwage zastuguja zdjecia dra
Tuzinkiewicza, jak: cykl zdjeé¢ ,Operacja’,
,Praca w polu”, ,Rozesmiane dzieci" oraz zdje-
cia Koscielniaka poswiecone zabytkom histo-
rycznym Lwéwka Slaskiego, Wlenia i innych
miejscowosci powiatu,

Zwiedzajacy podziwiali ré6wniez obrazy malo-
wane przez miejscowych malarzy.

koresp. Piekarowicz

NIE TYLKO STARZY MISTRZOWIE BIORA
UDZIAL. W TRZECIEJ WYSTAWIE
FOTOGRAFIKI
(Stowo Polskie Nr 145)

Jeszcze przed rokiem ob. Zofia Janczak nie
bardzo sie nawet orientowala, co to jest i do
czego stuzy kamera fotograficzna. Dzis, po
skoniczonym kursie, bierze ona udzial w Trze-
ciej Wystawie Fotografiki, mieszczacej sie w
lokalu Towarzystwa przy ul. Stalingradzkie;.

Fakt ten najlepiej §wiadczy o Zywotnosci i ak-
tywnosci wroctawskiego oddziatu Polskiego To-
warzystwa Fotograficznego, Nie zasklepia sie
ono w ,kapliczce wlasnej adoracji”, lecz stara
sie przyciggnaé¢ do siebie ludzi mlodych i no-
wych..,

Zorganizowane w ciggu roku. cztery kursy
dla poczatkujacych pozwolily ,,wylowié¢" talen-
ty i skierowa¢ je na wlasciwe tory. Dowody
rzetelnej pracy podziwia¢ mozemy juz na tej
wystawie. Oto ciekawe prace Stefana Lasma-
nowicza, robotnika Fabryki Urzadzern Mecha-
nicznych, wymowny ,,Odpoczynek” Mieczysta-
wa Lecha, pracownika PPB, przykuwaja wzrok
widza prace kursisty — Pawla Paszkiewicza pt.
,,Odgruzowanie"’,

Z prac mlodych na uwage zastuguja réwniez
bromy Aleksandry Mierzeckiej, a zwlaszcza pe-
fen dynamicznego ruchu ,Kurs narciarski

ZMP",

Tematyka wystawy jest przede wszystkim
praca, rados¢ zycia i piekno przyrody. Filary
fotografiki wroclawskiej réwniez nie zawiodly.
Mozemy wiec oglada¢ doskonate prace Janiny
Mierzeckiej, prof. Romera, Bronistawa Kupca
i Bozeny Michalik. W obecnej wystawie po
raz pierwszy wzieli udzial takze fotografowie
zawodowi, ktorzy slusznie zwrécili sie do To-
warzystwa, szukajac podciagniecia tematyczne-
go swych prac. Scisty ten kontakt dat pozytyw.
ne wyniki, ,Fragment ze Szklarskiej Poreby"
— Jana Korpala czy ,Krokusy” Stefana Ar-
czynskiego swiadcza o wysokim poziomie arty-
stycznym twoércow.

H. Hoif.

FOTOGRAFIKA POMAGA POZNAWAC
PIEKNO ZYCIA
Gazeta Robotnicza z dn. 2. VI. 51))

(Z III Wystawy Fotogratiki we Wroclawiu)

,,Préba sil"’ nazwali nawpél zartobliwie czlon-
kowie Wroclawskiego Oddzialu Polskiego To-
warzystwa Fotografikow tegoroczna wystawe
swych prac reprezentujaca w przewaznej czesci
dorobek nowych adeptéw tej ciekawej galezi
sztuki. Trzeba przyznaé, ze préba wypadia
nader korzystnie — wystawiajac dobre swia-
dectwo tak wychowankom kurséw fotografiki
urzadzanych przez Oddzial PTF jak i wykla-
dowcom. Zdjecia przedstawiaja szeroki wach-
larz zainteresowan ich autoréw, od pejzazu
i portretu do tematyki: ,Czlowiek i praca”, Do-
minuja motywy pogodne — rados¢ zycia wyra-
zajaca sie badz to w pieknie skupionego wysil-
ku robotnika przy maszynie (Janina Mierzec-
ka ,,Przy maszynie”, ,Szlifierz szkla", ,Na kole
garncarskim') lub w pelnych storica i ruchu
. Narciarze", ,Zabawa w $niezki" (Stefan Ar-

czynski),
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Walory sztuki fotograficznej polegajace na
umiejetnym rozmieszczeniu S$wiatel — plam
czarnych i bialych — ukazaly w pelni zdjecia
Kazimierza Czobaniuka (,,Jesienny wieczor")
i Aleksandry Mierzeckiej (,,Kurs narciarski Z.
M. P." i ,,Poranek Zimowy"). Doskonala kom-
pozycja i plastyka wyrédzniaja sie ,,Walka z zy-
wiolem” Wacltawa Hennela i ,,Owce” Henryka
Derczynskiego. Tegoz ostatniego ,Bibliotekar-
ka" ukazuje wumiejetnosé podkreslania istoty
pracy w pozornie codziennym motywie.

Subtelny rysunek cechuje zdjecia Wtadysta-
wa Markockiego (,,Wieczér nastrojowy”. ,,Po-
ron‘n”). Tematyka pracy znalazla swe odbicie
w zdjeciach Pawla Paszkiewicza (,,Odgruzowa-
nie'’), Bronistawa Kupca (,,Budowa Politech-
niki”, ,Tokarz") i innych. Ciekawy efekt daja
,Kwlaty za szyba" Bozeny Michalik, ktéra pre-
zentuje poza tym na wystawie doskonala tech-
nike wykonania i artyzm w ,,Plastyce chmur”,
i ,,Tatrach we mgle”. Nie sposéb przejsé obo-
jetnie obok przepigkrej ,Fali dziobowej" prof.
Romera lub perspektywicznie doskonatego
,Pomnika Lenina w Tatrach” S. Arczynskiego.

Trudno tu wymienié wszystkie prace cho¢
niewatpliwie kazde z 65 zdje¢ wybranych spo-
érod stukilkudziesieciu przystanych na wysta-
we, posiada swoje cenne walory. Po obejrze-
niu wystawy laik dochodzi do przekonania, ze
warto zapoznaé sie lepiej z techniky fotografo-
wania, wykladana na kursach szkoleniowych
Pol. Tow. Fot. we Wroclawiu. Uprawianiz tej
naimlodszej sztuki pozwoli nam lepiej poznaé
piekno zycia, zaostrzy nasza zdolnosé obserwa-
cji. ukaze nam réznorodnosé i prawdziwa tresé
codziennych na pozér zdarzer i przedmiotéw.

Z zycia oddziatéw P. T. F

Aktualne adresy Oddzialé6w P. T. F.

Bialogard — ul. Bohateréw Stalingradu 6
Czestochowa — Al. Kosciuszki 27, I p.

Gdafisk — Gd-Wrzeszcz, Zbyszka z Bogdan-
ca 12

Gliwice — ul, Zygmunta Starego 41, I p.

Gniezno — ul. Dabrowki 3 m. 6
Grodzisk Maz, — ul. Skarbka 3 m, 2

Katowice — ul. Korfantego 7, III p.

Krakéw — Al Mickiewicza 27, (Sekr. A. Droz-
dowski)

Lublli{n — Krak. Przedmiescie 23 (F. Kaczanow-
ski)

L6dz — ul. Kosciuszki 13
Opole — Dwernickiego 15
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Poznan — ul. Sofacka 13

Srem — ul. Lazienkowa 5 (kol. M. Chmiel)
Toruf — ul, Chelminska 6

Warszawa — ul. Sniadeckich 10.

Wroclaw — ul. Stalingradzka 26

P. T. F. Grodzisk Maz.

Na podstawie Walnego Zebrania Oddziatu
odbytego 28 stycznia 1951 r, w Grodzisku Maz,
wybrano kol. Bozekowskiego Kazimierza, dtu-
goletniego wspélorganizatora PTF, na prezesa.
Poniewaz kol. Bozekowski jest przewodnicza-
cym sekecji fotograficznej w Polskim Towarzy-
stwie Turystyczno-Krajoznawczym, zaprosil na-
szych czlonkéw Oddz. do wspélpracy i m. in
kol. Zwierzchowski mial prelekcje o fotograf i
krajoznawczej z wycieczka w terenie i instruk-
tazem celowosci i praktycznego ujecia moty-
wow krajoznawczych. Kol. Deptuszewski pre-
lekcje o folklorze w fotografii i wycieczka do
Mlocin (Muzeum etnograficzne), kol. Zukowski
o mikro i makrofotografii z wycieczka prakty-
czna w terenie. :

W pierwszych dniach marca oméwilismy
z delegatami Okregowej Rady Zw. Zaw. w za-
kresie popularyzacji fotogratii wéréd mlodziezy
robotniczej i mas pracujacych (zgodnie z uchwa.
ta Ogolnopolskiego Zjazdu PTF., przeslana
CRZZ przez Zarz, Gl.), zglaszajac swa gotowosé
do wspélpracy, zaznaczylismy przy tym, ze Od-
dzial nasz moze prowadzié¢ akcje szkoleniowo-
artystyczng w zakresie fotografii w trzech kie-
runkach: szkoleniowym, odczytowym i wysta-
wowym.

Powolano do zycia w 1949 r, jedyna sekcje
miodziezowa PTF w Kraju przy Gimn. Mech.
w Grodzisku Maz, Sekcja Mlodziezowa na za-
koriczenie roku szkolnego 1949/50 urzadzila
wystawe dydaktyczng prac swych czlonkéw,
ktéra byla na pokazie I-szego Zjazdu Naucz.
Szkot Zawodowych w Warszawie,

Przeprowadzono kilka kurséw dla amatoréw
fotografii, cztonkowie naszego Oddzialu brali
udziat i biorg nadal w wystawach i konkursach
ogolnokrajowych, oraz otrzymuja za swa twér-
czg prace subwencje Ministerstwa Kultury
i Sztuki .

W okresie od 19. 4. do 17. 6. 51 r. prowadzi-
lismy 2 kursy fotogr. w Sekcji mtodziezowej P.
T. F. Wsré6d wyktadowcow znajdowali sie zna-
ni fotografowie Bozekowski Kazimierz, Deder-
ko Witold, Deptuszewski Stefan, Hryniewicz
Stefan, Szczerkowski Hipolit, Zwierzchowski
Feliks i Zukowski Ludwik.

W dniu 17 czerwca nastapilo otwarcie wlas-
nego lokalu PTF, gdzie Sekcji Mtodziezowej
wreczyl nagrody i dyplomy przedstawiciel Pow.
Rady Narodowe;.



W pierwszym kursie wziglo udzial 120 oséb
a wiele nie zostalo przyjetych z powodu braku
odpowiedniego lokalu. W drugim kursie wzigto
udzial 117 oséb. Cyfry te $wiadcza niewatpli-
wie o wielkim rozwoju fotografii w Polsce Lu-
dowej i o tym ze fotografia jest dzis dostepna
dla kazdego,

Organizatorzy kurséw byli jednak zaskoczeni
nieznajomoscia najelementarniejszych zasad fo-
tografii wéréd czesci uczestnikow kursu. Liczy-
lismy na to ze kazdy posiadacz aparatu bedzie
mial juz pewien zas6b wiadomosci, bedzie przy-
najmniej wiedzial jak s'¢ nastawia migawke
jak zaklada film. WSsréd uczestnikow byli po-
siadacze wszystkich rodzajow kamer od proste-
go boxa (skrzynkowej) do Contaxow i Prakti-
flexow z Biotarami,

Zdarzylo sie kilka charakterystycznych wy-
padkéw kompletnej nieznajomosci obchodzenia
sie z kamera jak np. jeden z kolegow nie wie-
dzial co to jest rolka 6X9 i co kryje si¢ pod
czerwonym paskiem papieru (oslaniajacym
film). Jedna z kolezanek posiadajaca Exacte
z Biotarem 1 : 2 nie wiedziala, ze aparat ten
ma samowyzwalacz i dlugie migawki, wreszcie
jeden z posiadaczy ,Exakty”, ktory zrobil juz
i pokazywal kilkanascie filméw, na kursie do-
piero dowiedzial sig, ze matowka stuzy nie tyl-
ko do ogladania wielkosci obrazu, lecz tez a ra-
czej przede wszystkim do nastawiania na
ostros¢, (!!!) Dotychczas robil on zdjecia pa-
trzac na obraz na matéwce a ostro$¢ oceniajac
na oko i nastawiajac na pierscieniu. Faktow
podobnych mozna by przytoczyé wiele. To
wszystko spowodowato, ze kurs byl troche na
,,za wysokim poziomie”, jednak utwierdzilo nas
w przekonaniu jak bardzo tego rodzaju najprost.
sze kursy sa potrzebne i jak wiele maja do zro-
bienia w tym kierunku P. T. Fy.

Oceniajac krytycznie nasze pierwsze kursy
postanowilismy w przyszlosci organizowaé
oprécz kurséw dluzszych, kursy 6-cio godzinne
jednak na kilku poziomach.

Z. Jarzynski, korespondent P. T. F.

P. T. F, Oddziat w Katowicach

LICEUM FOTOTECHNICZNE
W KATOWICACH

Niewielu mieszkancow Polski, a prawdopo-
dobnie réwniez niewielu czlonkéw PTF wie
o tym, ze w Katowicach od 1945 r, istnieje i na-
der pomyslnie rozwija sie szkota $rednia, ksztal-
caca fotografow-zawodowcow. Szkola ta — to
Panstwowe Liceum Fototechniczne, ktére do
biezacego roku szkolnego istniato, jako dzial
Zenskiej Szkoly Zawodowej, a od przyszlego
roku szkolnego usamodzielnia si¢ i bedzie sta-
nowié osobna jednostke szkolna.
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W niniejszej notatce chce podaé garsé szcze-
golow o dzialalnosci tej szkoty, scislej — o wy-
nikach jej pracy w biezacym roku szkolnym
1950/51. Liceum, ze wzgledu na dotychczasowy
zwigzek organiczny z Zeriska Szkola Zawodo-
wa, miato dotychczas charakter szkoty zenskiej.
Od przyszlego roku bedzie szkola koedukacyj-
na. Uczniowie i uczenice beda mieli moznos¢
uzyskania stypendium oraz zakwaterowania
i utrzymania w bursach Slaskich Technicznych
Zaktadow Naukowych, ‘

Do egzaminu dojrzalosci w biez, roku szkol-
nym dopuszczono caly zespél IV-ej klasy, w
liczbie 35 uczenic. Egzamin ten zlozyly z wy-
nikiem pomy$lnym wszystkie kandydatki, a 7
ich liczby — 28 z wynikami bardzo dobrymi.

Naczelnik CUSZ, ob. Karas, ktéry wizytowal
przebieg egzaminu dojrzatosci, wyrazil sie
w protokole egzaminacyjnym o organizacii i to-
ku egzam'nu oraz o pracy uczniow, dyrekecji
i wykladowcoéw z najwyzszym uznaniem. Kon-
cowe zdania jego opinii brzmialy brzmialy:
,Droga moja do waszej szkoly wiodla przez
wiele szkot, ale nigdzie odpowiedzi zawodowe
i z nauki o Polsce nie byly tak gleboko ujete
i uzasadnione. To byla solidra robota dyrekcji
szkoly, nauczycielstwa i mlodziezy. Z tych
wiec przyczyn sktadam Wam serdeczne podzig-
kowanie za prace!” :

Na pozegnaniu maturzystek dyrektor liceum,
ob. Molin Jan w podniostych stowach wskazat
na zaszczytng role, jaka przypada fotografom
we wspolnej pracy z innymi czynnikami — two-
rzenia nowej kultury Polski socjalistycznej, i po-
zegnal serdecznie abiturientki. :

Na zakoriczenie roku liceum urzadzilo wysta-
we prac fotograficznych, wystawiajac ogoélem
166 zdjeé, fotomontazy i plakatow. Szereg eks-
ponatéow zostalo wyréznionych przez komisje
kwalifikacyjna, w ktérej wzieli udzial takze de-
legaci Zarzadu Oddzialu PTF w Katowicach.
Wystawa wykazata ogélnie wysoki poziom
prac, zaréwno pod wzgledem techniki reproduk-
cyjnej, jak i doboru tematéw oraz ich kompo-

zycji,

Na marginesie tej wzmianki nalezy zazna-
czyé, ze grono wykltadowcow przedmiotow za-
wodowych liceum katowickiego, z dyrektorem
Molinem na czele, sktada si¢ z wybitnych fa-
chowcoéw-fotogratikéw, bedacych ponadto za-
stuzonymi i aktywnymi czlonkami Oddzialu P.
T. F, w Katowicach.

Z obywatelskiego i kolezenskiego obowiazku
zamieszczamy w ,Swiecie Fotografii” niniejsza
notatke sprawozdawcza i wyrazamy Zyczenie,
by przyczynila si¢ ona do spopularyzowania

wsérod szerokich rzesz szkoly, stojacej juz dzis

na bardzo wysokim poziomie i majgcej wszel-
kie warunki dalszego rozwoju.

J. Benedycki, korespondent Oddziatu




P. T. F. Oddzial we Wroclawiu

W okresie w/w odbyly si¢ nastepujace zebra-
nia czlonkow:

6. 4. 51. Rozstrzygniecie konkursu uczest-
nikéw kursu fotogr. dla poczatkujacych. W
obecnosci okolo 60 oséb nagrodzone zostaly
najlepsze prace stuchaczy.

13. 4. 51, Wieczor ku uczczeniu pamigci ks.
dr., P. Sledziewskiego, na ktéorym dzialalnos¢
i zaslugi ks, Sledziewskiego w dziedzinie foto-
grafii omoéwil inz. Krzywoblocki, zas gars¢
wspomnien dorzucil prof. Romer.

20. 4. 51. Omowienie i ocena prac czlon-
kéw, przygotowanych do III Wystawy Oddzia-
tu, ktérej dokonali ob. ob. Mierzecka, Michalik
i Kupiec.

22—23. 4. 51.  Ogélnopolski Zjazd Delega-
tow P. T, F.
27. 4. 51. Wyklad prof. Romera na temat

zagadnien ziarnistosci obrazu fotograficznego,
polaczony z wyswietleniem b, interesujacych
przezroczy,

4, 5. 51. Wieczér dyskusyjny.

11. 5. 51. Wyklad inz. J. Biernata na temat
reprodukcji fotomechanicznej.

18, 5. 51. Wieczo6r dyskusyjny.

20. 5. 51. Otwarcie III Wystawy Prac czlon-
kow P. T, F, Oddzialu Wroctawskiego, doko-
nrane przez ob, prezesa Mierzecka, ktéora w
przeméwieniu do przybylych czlonkéow T-wa
i gosci stwierdzila, ze zaréwno jakos¢, jak i ilosé
wystawionych prac swiadczy wymownie o cia-
glym wzroscie zainteresowania fotografia w na.
szym miescie. Potwierdza to réwniez fakt, ze
wsrod autoréw spotykamy caly szereg nazwisk
zupelnie nowych, dotychczas wcale nieznanych.
Obecna wystawa bedzie dla nich niewatpliwie
bodzcem do dalszej pracy nad sobg i doda im
zaufania we wlasne sily. Z ramienia Zarzadu
Gl. P. T. F. przeméwil ob. Derczynski, ktory
zaznaczyl, ze zwiedzajacemu wystawe rzuca sig
przede wszystkim w oczy zupelny brak moty-
woéw zwiazanych tematycznie ze zniszczeniem
i groza wojny. Dzi§ zmora wojny odeszla,
a wsrod wystawionych prac widzimy przede
wszystkim czlowieka zajetego tworcza praca,
odpoczynkiem i radoscig. Na zakorczenie krot-
kie przemoéwienie wyglosil jeszcze prof. Romer,
podkreslajac dorobek T-wa na terenie Ziem
Odzyskanych, znajdujacy swo6j wyraz w wyso-
kim poziomie artystycznym eksponatow. Lacz-
nie wystawiono 65 prac, zlozonych przez 21
czlonkéw. Wystawa otwarta byla przez prze-
ciag 5 tygodni a odwiedzito ja okoto 6000 oséb.
Siedem prac zakupionych zostalo przez Min.
Kultury i Sztuki.

25. 5, 51, Wyklad inz. Markockiego na te-

mat materialéw fotograficznych do badan ja-

drowych,
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1 6. 51. Wieczor dyskusyjny nad wystawa
Oddziatu zagail i dyskusje przeprowadzil prof.
dr W. Romer.

8. 6. 51. Problemy zwiazane z dziedzing fo-
tografii krajobrazowje oméwit w obszernym wy-
kladzie ilustrowanym przyktadami prof. B. Ku-
piec.

15. 6. 51. Druga czesé¢ wykladu prof. B.
Kupca: O kompozycji fotografii krajobrazu,

22. 6. 51, Wyklad ilustrowany bogato ory-
ginalnymi fotogramami o technice wielonegaty-
wowej, wygloszony przez prof. dr. W. Romera.

Elzbieta Czobaniuk, koresp. Oddzialu.

Komunikaty

Centrala Handlowa Przemystu Chemicznego,
Biuro Sprzedazy Artykutéw Fotochemicznych,
wydata drukowany na powielaczu nakladem
130 egz. do uzytku wewngtrznego Skrypt Ma-
terialoznawstwa i Towaroznawstwa Fotoche-
micznego, opracowany w ramach zobowiazania
na dzien 22 lipca 1951 r. Na podstawie kursu
materialoznawstwa fotochemicznego dla praco-
wnikéw B. S. Artykutéw Fotochemicznych C.
H. P. Chem. Skrypt sprawdzil wykladowca
kursu Witold Dederko.

W zwiazku z reorganizacja zmierzajaca do
dalszego udoskonalenia formy pracy istnieje
prawdopodobieristwo, ze w 1952 roku Polskie
Towarzystwo fotograficzne, jako * reprezentu-
jace zbiorowy fotograficzny ruch amatorski
przeniesione zostanie z Referatu Fotografiki
przy Departamencie Tworczosci Artystyczne;j
pod opieke wlasciwego Departamentu Amator-
skiego Ruchu Artystycznego.

Trwaja obecnie prace wstepne nad utworze-
niem Studium Fotografiki w ramach Akademii
Sztuk Plastycznych w Warszawie.

Komisia Opiniodawcza dla Spraw Fotografiki
opracowata projekt cennika z zakresu fotogra-
fiki oraz fotografii uzytkowej o walorach arty-
stycznych. Cennik pomyslany jest jako doty-
czacy osoby fizycznej. Po zatwierdzeniu przez
dalsze odpowiednie wladze, cennik ten zostanie
ogloszony i zanulowane zostana wszelkie tego
typu cenniki dotychczasowe,



Onegdaj podjete zostaly odpowiednie stara-
nia o uzyskanie dla cztonkéw P. Z. F. uprawnie-
nia do posiadania pokoju do pracy — niezalez-
nie od izb zasadniczo zamieszkiwanych a dosta-
tecznie zageszczonych,

Zarzadzeniem Prezesa Rady Ministrow zosta.
to utworzone przedsiebiorstwo panstwowe pod
nazwa ,,Centralna Agencja Fotograficzna' z sie-
dziba w Warszawie i oddzialami terenowymi.

Przedmiotem dzialalnosci przedsiebiorstwa
jest obstuga fotograficzna wszystkich dziedzin
zycia w kraju, a w szczegélnosci informowaniz
spoleczenistwa o  wszelkich wydarzeniach
i osiagnieciach przy pomocy fotografii prasowe;
i wystawowej, obstuga fotograficzna urzedow
i jednostek gospodarki uspolecznionej, zaspa-
kajanie potrzeb rynku wydawniczega oraz wy-
miana zdje¢ fotograficznych z zagranica.

Polskie Towarzystwo Fotograficzne Oddziat
w Warszawie, Warszawa — ul. Sniadeckich 10,
na zlecenie Ministerstwa Kolei — Biura Tury-
styki organizuje

IV. DOROCZNY TURYSTYCZNY KONKURS
FOTOGRAFICZNY

na plakat pod hastem ,,Poznaj swoj kraj”,

Biuro Turystyki Ministerstwa Kolei przysta-
pito do zrealizowania IV, dorocznego konkursu
fotograficznego pod hastem: ,,Poznaj swéj kraj*’.
Konkurs ma na celu uzyskanie zdjeé nadajacych
si¢ do reprodukcji na plakat turystyczny, obra-
zujacy piekno i walory turystyczne naszego kra-
ju. Pozadane s3a przede wszystkim zdjecia
z ludZmi na tle krajobrazu lub architektury
0 nastepujacej tematyce:

I. Rozbudowa Polski socjalistyczne;.

II. Turystyka masowa.
III. Krajobraz i regionalizm,

IV. Zabytki historyczne i architektura.
(Najcenniejsze zabytki architektury stylo-
wej, najnowsze budowle itp. Nie nalezy je
jednak traktowaé w matych wycinkach
a raczej w calodci).

VI. Nowe formy pracy i Zycia w miescie i na
wsi.
Warunki konkursu:

1. W konkursie moze bra¢ udziat kazdy foto-
grafujacy.

2. Uwzgledniane beda fotogramy dokonane w
roku 1951 lub wczesniejsze, jednak dotych.
czas nie publikowane ani tez nie nadsy-
lane na konkursy fotograficzne.

S

9,

10.

i1

12,

13

14.

15,

Fotogramy musza posiada¢ walory artysty-
czne i odpowiada¢ tematyce konkursu.
Format fotograméw od 13x18 cm do 30x40
cm, Technika dowolna. Fotogramy powyzej
i ponizej tych rozmiaréw nie beda uwzgled-
niane. Pozadany jest przede wszystkim
format pionowy prac.

Jeden autor nadestaé¢ moze do 20 prac,
Fotogramy nalezy podpisa¢ godlem i po-
da¢ dokladne miejsce i date dokonania
zdjecia. Ponadto nalezy dolaczy¢ zamknie-
ta koperte zaopatrzong w godlo a w niej:
a) imie i nazwisko autora, b) adres autora,
c) wykaz nadestanych fotogramoéw.

Termin nadsytania prac uplywa z dniem
30 pazdziernika 1951 r. Na przesylce de-
cyduje data stempla pocztowego. Przesyt-
ki nalezy kierowaé¢ pod adresem: ,Polskie

Towarzystwo Fotograficzne, Oddzial War-
szawa, Warszawa, ul, Sniadeckich 10" z za-
znaczeniem ,, Turystyczny Konkurs Foto-
graficzny”.

Jeden autor moze otrzymaé tylko jedna na.
grode za wyjatkiem nagréd specjalnych,

Czlonkowie komisji sedziowskiej moga nad-
syla¢-prace tylko poza konkursem,

Sad Konkursowy

1) 2 przedstawiciele Ministerstwa Kolei —
Biura Turystyki.

2) 1 przedstawiciel Ministerstwa Kultury
i Sztuki,

3) 1 przedstawiciel Polskiego Zw. Fotograf

4) 1 przedstawiciel Polskiego Towarzystwa
Turystyczno-Krajoznawczego,

5) 1 przedstawiciel Centralnej Rady Zwiaz-
kéw Zawodowych.

6) 1 przedstawiciel P. B. P. ,,Orbis",
7) 1 przedstawiciel Spéldzielczego Instytu-
tu Wydawniczego ,Kraj".

8) 1 przedstawiciel Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego.

Organizatorzy zastrzegaja sobie prawo re-
produkcji za wynagrodzeniem nagrodzo.
nych lub zakupionych fotograméw z zacho-
waniem przepiséow Ustawy o Prawie Autor-
skim,

Organizatorzy zastrzegaja sobie prawo re-
produkeji wycinka fotogramu.

Wyniki konkursu zostang ogloszone w mie-
siecznikach ,, Turystyka"” i ,,Swiat Fotogra-
1

Rozstrzygniecie konkursu nastapi najpoz.
niej do dnia 31 listopada 1951 r.

Organizatorzy zastrzegajg sobie prawo za-
kupu nadeslanych fotograméw wg cennika
Polskiego Zwigzku Fotografikéw.
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16. Organizatorzy konkursu ze wzgledu na ak-
cje doboru zdje¢ do wydawnictw zastrzega-
ja sobie prawo zwrotu nadestanych foto-
graméw w terminie do dnia 30 grudnia 51 r,

17. Nagrody Ministerstwa Kolei Biura Tury-
styki:
I. — zt 1500; II. — zt 1000; III. — zi 800;

IV. — 2 razy po zt 600; V. — 2 razy po
zt 400; VI. — 2 razy po zi 300; VIL—X.
po zl 200.
Nagroda Ministerstwa Kultury i Sztuki: Za
najlepsza prace o tematyce .Rozbudowa
Polski Socjalistycznej” — zi 1500.
Nagrody specjaine Ministerstwa Kolei Biu-
ra Turystyki: 1. Za najlepsza calos¢ nade-
stanych prac nadajacych sie do reproduk-
cji na plakat turystyczny — z1 1000; II. Apa-
rat fotograficzny dla autora, ktory po raz
pierwszy bierze udzial w krajowym kon-
kursie fotograficznym i uzyska dodatnig
ocene sadu konkursowego.
Poza tym przewxdu;e si¢ szereg dalszych na-
grod oraz wyréznien i zakup nadestanych prac.

PROTOKOL VIII

i zarazem ostatniego posiedzenia Sadu Konkur-

sowego Konkursu fotograficznego ,Minister-

stwa Rolrictwa i Reform Rolnych pod hastem
,Wies w Fotografii”,

Sad Konkursowy w sktadzie: Ob. inz, Chylin-
sk'ego jako przewodniczgcego, przedst. M, R.
i R.R., Ob. Atlas Wojciech, przedstawiciel Min,
Rol. i R. R., Ob. mgr Schulz Marian, przedst.
Min. Kult. i Sztuki, Ob. Sunderland Jan, przed-
stawiciel P. Z. F., Ob, Johann Adam, przedsta-
wiciel Centr, Agencji Fotograficznej, Ob. Brze-
zinski Tadeusz, przedstawiciel Zw. Samopomo-
cy Chlopskiej, Ob. inz. Dederko Marian, przed-
stawiciel P. T. F., odbyl osiem posiedzen, na
ktérych rozpatrywano 2017 nadeslanych foto-
grafii.

Po wyczerpujacej dyskusji Sad Konkursowy
uzral, zZe:

1. Wsrod nadestanych fotografii nie ma zespo-
lu, stanowigcego serii w rozumieniu warun-
kéw Konkursu, wobec tego premia Min.
Rolnictwa i Reform Rolnych w wysokosci
zt 2.000,— za serie zostanie wlaczona na po-
wigkszenie ilosci premii i nagréd.

2. Zadna z prac radestanych do dzialu II. nie
zashuguje na I. nagrode, wobec tego kwote
te rozdzielono na powigkszenie nagréd w
dziale II, i L.

3. Biorac natomiast pod uwage duza liczbe do-
brych prac nadestanych szczegélnie w dziale
I. . Sad Konkursowy postanowit powigkszy¢
liczbe nagréd i premii w obu dziatach z 21
do 34.
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4, Premie w dziale L. podzielono na:

a) 1 premie-l, po zI 1000, razem zi 1000,—
2 premie I po zt 500, razem 2zl 1000,—
5 premii III. po zt 350, razem zl 1750,—
10 premii IV. po zt 200, razem zt 2000,—

oraz 4 premie pocieszenia
po zt 100, razem zl 400,—
Razem 22 premie na sume zl 6150,—

b) nagrody w dziale II. podzielono na:
1 nagr. II. po zt 1000, razem z} 1000,—
2 nagr. III. po zt 750, razem zi 1500,—
4 nagr. IV. po zt 500, razem zi 2000,—
4 ragr. C. po zL 350, razem zi 1400,—
Razem 11 nagréd na sume zl 5900,—

Po ocenie prac w dziale I, Sad Konkursowy
przyznal premie za nadestane fotografie i to:
L. premig Nr 234 — Ob. Nowickiemu Felikso-
wi z Krakowa, ul. Sw. Tomasza 24 -
II. premie Nr 246 — Ob, Kietlinskiej Marii z
Warszawy, ul. Stowackiego 38/46
II. premie Nr 26 — Ob. Korczykéwnie Janinie
z Olsztyna, ul. Dworcowa 53/1
premie Nr 248 — Ob. Bogackiemu Stani-
stawowi z Krakowa, ul. Krowoderska 67/.
premie Nr 181 — Ob. Poznanskiemu Ry-
szardowi z Ustronia Slaskiego, Nr 9, pow,
Bystrzyca
premie Nr 250 — Ob, Hartwigowi Edwardo-
wi z Warszawy, Al. Jerozolimskie 31/12

I1L
ML

ML

III. premie Nr 132 — Ob. Trabszowej Helenie
z Wroctawia, ul, Obornicka 94/16
III. premie Nr 254 — Ob. Koczwarskiemu Ste-

fanowi z Ciechanowa, ul. Narutowicza 5

premie Nr 60 — Ob. Baranowskiemu Wita-
dystawowi z Cieszpoza pta Miechucino,
pow. Kartuzy

premi¢ Nr 198 — Ob. Szpakowi Antoniemu
z Boncza pta Krasnieczyn, powiat Kras-
nystaw

premie Nr 207 — Ob. Pawlasowi Andrzejo-
wi z Krakowa, ul. Rynek Podgérski 3

premi¢ Nr 73 — Ob. Konopkowej Ewie z
Krakowa, ul, Fatata 96/42

premie Nr 127 — Ob. Wojciechowskiemu
Cz. z Opoczna, ul. Kotomurna 19

premia Nr 31 — Ob. Rutkowskiemu Henry-

kowi z Rézna Nr 8, pow. Aleksandréow
Kujawski

premi¢ Nr 194 — Ob, Judekowi Kazimie-
rzowi z Plewisk pta Poznan 18, ul. Grun-
waldzka 22

premia Nr 238 — Ob. Kotodziejowi Edwar-
dowi z Krakowa, ul. Gdynska - Boczna 3

premia Nr 166 — Ob. Musiatowi Stefanowi
z Sosnowca, ul, Legionéw 18/4

IV.

IV.

IV.

IV.

IV.

IV.

IV.

1V,
IV.



IV. premia Nr 150 — Ob. Stefariskiej Jadwidze
z Wsi Lipie pta Starachowice, woj. Kie-

leckie
Premig pocieszenia Nr 231 — Ob, Karpowiczo-
wi Alfredowi z Warszawy, ul. Hoza 66/65
Premie pocieszenia Nr 34 — Prasie Demokra-

tycznej ,Nowa Epoka" (Autor nieznany)
Premie pocieszenia Nr 171 — Ob. Osiriskiemu
Wiadystawowi z Tomaszowa Maz., ulica
Stawowa 1-1
Premie pocieszenia Nr 229 — Ob. Suszkiewi-
czowej Alicji z Sandomierza, ul. Podwa-
e b
5. W dziale II. nagrode Ministerstwa Kultury
i Sztuki przyznano pracy oznaczonej godlem

Plan*
II. nagrode pracy oznaczonej godlem , Hen-

rieta”

III. nagrode pracy oznaczonej godlem , Me-
wa“

III. nagrode pracy oznaczonej godlem ,,Zot"

IV. rnagrode pracy oznaczonej godlem
. Dzik"

IV. nagrode pracy oznaczonej godtem ,Zyg-
munt”’

IV. nagrode pracy ozraczonej godlem
. Sonda"’

IV. nagrode pracy oznaczonej godlem , ES-

eli

V. nagrode pracy oznaczonej godlem , Ste-
fan"

V. nagrode pracy oznaczonej godlem , Blys-
kawica

V. nagrode pracy oznaczonej godlem ,Po-
StQp“

V. nagrode pracy oznaczonej godtem , Ma-
rian" :

Po otwarciu kopert okazalo sie, ze autorami

prac w dziale II. byli:

Nr. 249 godlo ,Plan” Ob. Hartwig Edward z
Warszawy, al. Jerozolimskie 31 m, 12

Nr 190 godito ,Henrieta” Ob. Uklejowski J. z
Gdyni, ul. Slaska 55/3

Nr 242 godlo ,,Mewa” Ob, Wdowinski Zdzi-
staw z Warszawy, ul, Pruszkowska 6
m, 295 :

Nr 232 godto ,Kot” Ob. Jarochowski Konstan.
ty z Krakowa, ul. Basztowa 15/12a

Nr 230 godlo ,Dzik” Ob. Falkowski Edward
z Warszawy, ul. Sniadeckich 18

Nr 244 godlo ,Zygmunt” Ob. Kondracki W.
z Warszawy, ul. Czarneckiego 7/2

Nr 247 godlo ,,Sonda” Ob. Rybak Stanistaw z
Warszawy, ul. J. Dabrowskiego 40/1

Nr 213 godlo ,ES-DE” Ob. Deptuszewski Ste-
fan z Grodziska, ul, Skarbka 2 m. 2

Nr 240 godto ,Stefan” Ob. Matyjaszkiewicz S.
z Lodzi, ul. Targowa 61

Nr 241 godlo ,,Blyskawica’ Ob, Wiszniewski
Piotr z Bydgoszczy, ul, Sienkiewicza
nr 23

Nr 214 godlo ,,Postep” Ob. Stapinski Bronistaw
z Katowic, ul. Mariacka 30 ofic. m. 4

Nr 251 godlo ,,Marian” Ob. Adamczak Marian
z Kaszczora pow. Wolsztyn, wojew-
Poznan.

Na tym Sad Konkursowy prace zakonczyl.
Protokolowal E. Londzin

Podpisy Sadu Konkursowego
Inz. Chylinski Atlas Marian Schulz

Polski Zwigzek Fotografikow

,FOTOGRAFIKA W SLUZBIE REALIZMU
SOCJALISTYCZNEGO*"

KONKURS ZAMKNIETY DLA CZELONKOW
Pl

Fotografika polska po 6-ciu latach walki o no-
wa, socjalistyczng tres¢ w sztuce, po przelama-
niu wielu trudnosci, nawykéw i oporow, maja-
cych swe zrédto w niestawnej przeszlosci w tej

dziedzinie plastyki — kosmopolityZmie i jego
naturalnym wykwicie: bezideowosci i formaliz-
mie — w przekonaniu, iZ moze si¢ poszczycié

powaznymi osiggnieciami na polu zmagan o
sztuke prawdzwego dzis§ socjalistycznego jutra
— podejmuje generalna probe ukazania szero-
kiemu ogélowi swych dotychczasowych osiag-
nie¢, swej woli stuzenia klasie robotniczej w jej
walce o sprawiedliwosé spoleczna, o gleboko
ludzka, socjalistycznag sztuke.

Fotografice polskiej nic co zwiazane z mie-
dzynarodowa walka o nowy porzadek s$wiata,
o socjalizm, nie jest obce. Roéznymi drogami
stara sie oddaé gleboka tres¢ =zachodzacych
przemian spoltecznych, piekno i rados¢ nowego
zycia, Pragnie dotrzeé do glebokich Zrédet idei
jednoczacej setki milionéw ludzi w walce o po-
koéj, pragrie ukazaé nowego czlowieka w jego
trudnym zmaganiu o lepsze, pigkniejsze zycie,
w jego codziennej pracy: w warsztacie, fabryce,
ra budowie — pracy — bedacej przedmiotem
jego dumy i radosci.

W szlachetnym zespoleniu czlowieka i narze-
dzia pracy, pracy warunkujacej istnienie, ale nie
bedacej Zrédlem wyzysku czlowieka przez czlo-
wieka, w wspélzawodnictwie o lepsze wyniki,
o jakos¢ produkeji i oszczednosé — w ruchu ra-
cjoralizatorskim, w nawigzaniu do doswiadczen
i osiagnieé naszego brata i przyjaciela: Zwigz-
ku Radzieckiego — widzimy nowa, socjalistycz-
na, gleboko humanistyczna i romantyczng tres¢
naszych czasow.,
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Ten wysitek, bunt, radosé, godnosé¢ czlowie-
ka, pragnienie stalego wznoszenia zycia na
wyzszy, doskonalszy poziom — to motywy pa-
lety fotografika, to chcemy ukazaé¢ jako plon
konkursu, ktéry oglaszamy jednoczesnie pod
protektoratem Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Hasto konkursu: ,Fotografika w stuzbie soc-
realizmu”,

Konkurs ma charakter zamkniety — dostep-
ny jest tylko dla czlonkéw Polskiego Zwiazku
Fotografikow, ma bowiem ukazaé nasze osigg-
riecia i dazenia, ma da¢ bogaty materiat do kry.
tyki i samokrytyki — ma zorientowaé nas na
jakim etapie jestesmy, co osiagnelismy, co zro-
bi¢ nam wypada, aby przyspieszyé wykonanie
naszego planu produkcyjnego, przyspieszyé
marsz sztuki polskiej do socrealizmu. (Z. P.)

Warunki konkursu:

Ze wzgledu na ewentl. pokaz pokonkursowy
lub mozliwosé wlaczenia eliminowanych prac
do dorocznej Wystawy Fotografiki czlonkéw P.
Z. F., pozadane sa prace o formatach wystawo-
wych. Termin nadsylania prac uplywa z dniem
1. 10. 51, Ilo§¢ prac nieograniczona. Na pra-
cach nalezy podaé¢ tytul i godlo. Wykaz prac
i nazwisko autora zalaczyé w osobnej kopercie
opatrzonej w godlo.

Przewidziane sa trzy nagrody Min, Kultury
i Sztuki: I — zt 2000,—; II — zt 1500.—; III —
zt 1000.—.

Praca nagrodzona na konkursie nie moze uzy-
ska¢ nagrody na wystawie PZF., Do Jury kon-
kursu zostana zaproszeni przedstawiciele swia-
ta pracy. Rozstrzygniecie konkursu nastapi do
20 pazdziernika rb.

II Wystawa Fotogratiki, czlonkéw PZF,

Niezaleznie od konkursu, Zarzad PZF przy-
stepuje do zorganizowania w roku biezacym
[T Wystawy Fotografiki czlonkéw PZF. Wy-
stawa ta, podobnie jak wystawa zeszloroczna,
ma na celu zobrazowanie naszej tworczosci ar-
tystyczne;j.

Znaczenia tej wystawy dla popularyzacji foto-
grafiki i naszego zwigzku — nie musimy pod-
kresla¢. Temat i format dowolny. Pozadana
tematyka spoleczna, obrazujaca nasza rzeczy-
wisto§é. Termin nadsylania prac do dnia 30-go
pazdziernika rb. Na pracach nalezy umiescié¢
tytul i nazwisko autora. Prosimy o nadsylanie
prac bez kartonéw i oprawy. W mysl uchwaly
Walnego Zgromadzenia w r. 1951 zostaly znie-
sione oplaty wpisowe, Przewidziane sa nagro-
dy i wyréznienia (nagrody podamy w nastep-
nym biuletynie).

Wystawa bedzie zorganizowana w Warsza-
wie w koricu roku i nastepnie na koszt CBWA
odbeda sie pokazy w miastach wojewédzkich.
Istnieje mozliwos¢ zakupu prac przez Min, Kult.
i Sztuki, celem wyslania wystawy za granice.
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Nie watpimy, Ze w wystawie wezma udzial
wszyscy czlonkowie PZF, zgodnie z uchwalq
Walnego Zgromadzenia,

Prace n awystawe i konkurs nalezy przesyla¢
na adres Sekretariatu, Warszawa, ul, Sniadec-

kich 10. (L. S.)

NARADY TWORCZE AKTYWU CZLONKOW
Pz 1.

W trosce o wyrobienie polityczne cztonkéw
PZF, tak niezbedne w ich twoérczosci artystycz-
nej, Zarzad postanowil sporadycznie zwolywa¢
Narady Tworcze aktywu cztonkéw, na ktérych
omawiane beda najaktualniejsze problemy na-
szej tworczosci w obliczu budownictwa socja-
lizmu.

Na pierwszej Naradzie Tworczei, zorgarnizo-
wanej tytulem préby, dla czlonkéw miejsco-
wych, ktéra odbyla sie przy udziale Prorektora
Akademii Sztuk Plastycznych w Warszawie,
prof. Antoniego Lyzwarskiego, omdwioro w
wyczerpujacy sposob role fotografika w dzisiej-
szej rzeczywistosci. Na bazie zywej dyskusji,
jaka sie wywiazala, zebrani doszli do zrozumie-
nia konkretnych form realizmu socjalistycznego.

Nalezy stwierdzi¢, ze pierwsza Narada Twor-
cza dala zebranym bardzo obfity material ideo-
logiczny, tymbardziej, ze prof. Lyzwarski —
sam fotografik, w sposéb zajmujacy i bardzo
przystepny przeniést zagadnienia socjalizmu na
plaszczyzne sztuki fotograficzne;j,

Na Naradzie Twoérczej omoéwiono wspdlnie
zraczen'e konkursu pt.: ,Fotografika w stuzbie
realizmu socjalisytcznego”. (A. J.)

NARODOWA POZYCZKA ROZWOJU
SIt. POLSKI

Zarzad PZF wezwal droga prasowsg i listowna
wszystkich artystéw fotograféw, zrzeszonych
i niezrzeszonych, do masowego podpisywania
pozyczki, wyznaczajac moca uchwaly Zarzadu,
minimum 5% dochodu osiagnietego z tytulu
dzialalnosci artystycznej w r. 1950. Czlonko-
wie PZF ktérzy nie osiggneli dochodéw w roku
1950 powinni subskrybowaé nie mniej niz 60°0
$redniego dochodu miesigcznego uzyskanego w
roku 1951,

Wedlug informacji otrzymanych 2z terenu,
wszyscy czlonkowie PZF subskrybowali po-
zyczke w kwotach wyzszych, dajac tym wyraz
zrozumienia znaczenia Narodowej Pozyczki
Rozwoju Sit Polski dla gospodarki narodowe;j.

OBJAZD 1 WYSTAWY PZF Z R. 1950

O wartosci artystycznej i dydaktycznej wy-
stawy fotografiki prac czlonkéw PZF, ktéra od.
byla si¢ w grudniu 1950 r, w Warszawie swiad-



czy fakt, ze wystawa ta, przejeta przez Central-
ne Biuro Wystaw Artystycznych, zdobyla duze
uznanie w Lodzi, gdzie ostatnio byla wystawio-
na.

Liczne recenzje w prasie miejscowej pozy-
tywnie wyrazaly sie o wystawionych fotogra-
mach. W recenzjach spotykalo sie réwniez
ostrg i rzeczowg krytyke co do niektorych prac
obcigzonych jeszcze balastem idealistycznym.
Lecz i tu krytyczne recenzje podkreslaly kolo-
salny przelom w formie i tresci, rzetelne préby
przestawienia sie na nowe drogi sztuki.

Ladna i estetyczna szata zewnetrzna wysta-
wy, o ktorg zatroszczylo sie¢ CBWA podniosta
wizualng wartosé wystawy.

Wystawa przeniesiona zostala do Sopotuy,
gdzie byla wystawiona w ramach IV Festiwalu
Sztuk Plastycznych, po czym przewiduje sie
obeslanie wystawg kilku miast wojewoédzkich.

(0. J)

WYZSZE SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE
FOTOGRAFIKI

W rozpracowaniu koncepcyjnym znajduje sie
sprawa wyzszego szkolnictwa artystycznego.
Wedlug wstepnych wiadomosci, nie jest wyklu-
czone zorganizowanie studium fotografiki przy
Akademiach Sztuk Plastycznych w Warszawie
i Krakowie,

BIURO STUDIOW I ZLECEN PRZY PZF.

Stosownie do zyczenia Min. Kult. i Sztuki,
Polski Zwiazek Fotografikow przystepuje do
rozpracowania i ewentl. zorganizowania komoér-
ki koncepcyjnej pn. ,Biura Studiéw i Zlecer
przy PZF"”, Do zadan projektowanej komérki
nalezaloby opracowywanie koncepcyjne wy.
dawnictw fotograficznych, zorganizowanie po-
$rednictwa zlecen i sprzedazy fotogramow,

PRAWO DO PRACOWNI

Zabiegi Zarzadu PZF o przyznanie fotografi-
kom, cztonkom naszego zwiazku, prawa do po-
siadania pracowni, zostaly czesciowo pozytyw-
nie zalatwione przez Min. Kult, i Sztuki.

W wypadku zakwestionowania posiadanej
pracowni, nalezy wnie$é umotywowane poda-
nie do Min, Kult. i Sztuki, zaopatrzone w opinie
PZF. Min, Kult. i Sztuki po rozpatrzeniu po-
dania, zaopiniuje sprawe wladzom kwaterun-
kowym,

Zarzad PZF wkrétce wystapi bezposrednio
do Min. Gosp. Komunalnej o przyznanie prawa
do pracowni wszystkim zainteresowanym foto-
grafikom zrzeszonym w PZF,

REJONOWI MEZOWIE ZAUFANIA

W zwiazku z uchwalag Walnego Zgromadze-
nia PZF w r. 1951 oraz wezwaniem Zarzadu
(Biuletyn Nr 11), w sprawie rowolania w mia-
stach wojewddzkich Mezéow Zaufania, Zarzad
PZF zaakceptowal do chwili obecnej nastepu-
jacych kandydatéow wysunietych przez poszcze.
golne osrodki:

1. Wojew. Bydgoskie — kol Piotr Wisz-
niewski,

2. Wojew. Slgskie — kol. Halina Idziakowa,

3. Wojew, Lodzkie — kol, Irena Strzemie-

czna,

4, Wojew. Wroctawskie — kol. prof. dr Wi-
told Romer,

5. Wojew. Poznanskie — kol. Zygmunt Ob-
rapalski.

Przypominamy pozostalym osrodkom o ko-
niecznosci natychmiastowego dokonania wybo-
row Mezow Zaufania i nadestania do Zarzadu
odpowiedniego protokotu. Zarzad PZF prag-.
nie poprzez konsultacje z Me¢zami Zaufania na-
wiaza¢ blizszy kontakt z terenem.

SPRAWA NAGROBKA JANA BULHAKA

W celu usprawnienia akcji budowy nagrobka
Jana Buthaka, Zarzad PZF upowaznil do zaje-
cia sie ta sprawa kol. inz, St. Turskiego, wielo-
letniego przyjaceila Zmartego,

Po wplynigciu zadeklarowanych ofiar, przy-
stapimy do zorganizowania malego konkursu
projektu nagrobka i opracowania wstepnego
kosztorysu budowy.

KOMISJA KWALIFIKACYJNA PZF

Uchwala Zarzadu, posiedzenia Kom Kwalif.
odbywa¢ sie¢ beda w poczatku ostatniego mie-
sigca kwartalu (marzec, czerwiec, wrzesien i
grudzien).

NOWI CZLONKOWIE PZF

Decyzja Zarzadu oparta na opinii Komisji
Kwalifikacyjnej, zostali przyjeci do PZF naste-
pujacy nowi czlonkowie:

1. Czarnecki Alojzy, Torun, ul, Chelminiska 4,

2. Jankowski Maksymil., Gdarisk-Wrzeszcz,
ul. Miszewskiego 18 m. 4

3. Stobik Franciszek, Katowice, Rynek 4,
m: 3

4. Hartwig Helena, Warszawa, Al Jerozo-
limska 31,

5. Mystkowski Pawel, Warszawa, ul. Wale-
cznych 12 m.8, '

6. Smietanski Adam, Opole, ul. Krakowska
nr 30a.
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Z zatobnej karty
R e S SR el S A ok R
W Warszawie dnia 18 sierpnia 1951 r,
zmarl w 47 roku zZycia inz. Henryk Ku-
kowski, b, kier, Referatu Fotografii w Mi-
nisterstwie Spraw Zagranicznych oraz
czionek Polskiego Zwiazku Fotografikow.
Zmarly byl przed wojng dlugoletnim
czlonkiem Warszawskiego Towarzystwa
Fotograficznego, Pogrzeb odbyl sie na
cmentarzu Powazkowskim w Warszawie,
Czes¢ pamigci Zmartego!

Errata

W nr 22 w artykule R, Kreysera pt. Lampy
blyskowe, zakradly sie nastepujace btedy:

1. Wykresy Nr 2 i 4 zostaly zamienione miej-
scami i napis pod kazdym z nich nie zgadza
sie z jego trescia.

2. Wiersz 11 od dotu na str. 20 wydrukowano:
To=T — 12T, (T = czas polow.
kowy, liczony od

powinien brzmieé¢ prawidlowo:
To=T ~——10Tc (P = ias potow-
kowy, liczony od
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