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JURIJ JEKIELCZIK

O metodach mistrzostwa plastycznego w fotogratii’

Jezeli mowimy, ze e]ementy kompozycji pla-
stycznej, okreslajdce forme, i uporl:a(dkowanu
tych elementow w obrazie okazu]q sie technika,
srodkiem, ktéorymi wyraza sie tresé, to nalezy
doda¢, ze nie sa to $rodki ,,w ogole”’, abstrahc-
wane od tresci.

Zastocsowanie tych albo innych srodkow wy-
powiadania sie wskazuje na stosunek artysty do
przedstawianych zjawisk, ujawnia jego metode
tworczg, jego swiatopoglad.

W fotografii uporzadkowanie elementow pla-
stycznych kompozyciji, zaréwno jak wybor tematu,
winny byé¢ skierowane ku oddaniu rzeczywisto-
éci w jej nieprzerwanym rozwoju.

Leninowsko-Stalinowska nauka o partyjnosci
sztuki nawoluje nas do oceniania dziel sztuki
z punktu widzenia ich znaczenia dla ugruntowa-
nia pcdwalin ustroju radzieckiego, polityki pan-
stwa radzieckiego, z punktu widzenia ich zna-
czenia dla walki narodu radzieckiego o urzeczy-
wistnienie zasad socjalizmu i komunizmu.

Im jasniej i doskonalej, im prosciej forma ar-
tystyczna wyraza gleboka socjalistyczna tresé,

1) Jest to ttumaczenie Il rozdziatu z ksigzki radziec-
kiego autora, laureata Premii Stalinowskiej, J, Jekiel.
czika pt. ,Mistrzostwo plastyczne w fotografii”. Wyd,
Goskinoizdat, Moskwa 1951,

tym prawdziwiej i glebiej odbija si¢ w dziele
$wiat, tym ja$niej dotrze ona do $wiadomosci
widza, tym wieksza jej wartosc,

Burzuazyjnc-estetyzu'acy znawcy sztuki nie
uznaja prawa fotografii do nazywania sie sztuka,
gdyz rejestruje ona dokumentarnie fakty i zja-
wiska rzeczywistcsci, wykorzystujac w tym celu
technike. Mistrzowie fotografii radzieckiej wy-
kazali jednak, ze wlasnie dokumentarna foto-
grafia reportaicwa, ubrana w wysoko-artystyczna
forme plastyczng, posiada cgromna site oddzia-
lywania i ma duze znaczenie ideowo-polityczne
i spoleczne,

Zaprzeczanie prawa fotografii nazywania sig
sztuka tylko dlatego, ze sposdb otrzymywania
obrazéow fotograficznych oparty jest na zastoso-
waniu praw fizyki i chemii, swiadczy o formal-
nym podej$ciu burzuazyjnych artystéw do okre-
slenia pojecia sztuki.

My twierdzimy, ze sztuka — to oddanie rze-
czywistosci w artystycznej, zmystowej formie.
A zatem, sama technologia procesu tworzenia
dziela sztuki bynajmniej nie jest czynnikiem okre.
sla‘acym jego przynaleznos¢ do zjawisk sztuki.
Jezeli obraz jest skuteczny (dziala na nasze
zmysly), cbrazowo wyraza ideg, oddaje zjawi-
ska rzeczywistosci, to jest dzielem sztuki, nieza-
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leznie od tego, jakim sposcbem je \‘/v‘ykonano,
czy reka ludzka, czy przy pomocy oka lub
cbiektywu aparatu {otograficznego.

Nie rozumiejac specyficznosci sztuki fotogra-
ficznej, burzuazyjni esteci wykluczali mozliwosci
jej artystycznego tworczego oddania zjawisk rze-
czywistoscl. Jak gdyby ckazujac poblazliwcsé,
nazywali cni fctografiami artystycznymi tylko
takie obrazy, ktore forma i stylem zblizaty sie
jak najbardziej do malarstwa, jak na przyklad
martwe natury, pejzaze, akty.

Dazenie skierowania fotografii na poszukiwa-
nie tak zwanego pigkna i uczynienia jej podcbna
do istniejacych juz wzoréw malarstwa odsuwalo
ja cd przedstawiania wspotczesnej rzeczywistosci
1 prewadzilo do smutnego epigonizmu i mechnicz-
nego nasladcwania malarstwa, do roinych for-
malistycznych wybiegow; tak, estetyzujacy foto-
gralowie, nasladujac przedstawicieli tak zwanych
wpostepowych pradow w malarstwie” wykorzy-
stali wszystkie srodki fotograficzne w celu wyka-
zania, ze i w fotografii mozliwe sa . ,postepowe
prady”.

wPostepowe prady” w sztuce, jakie powstaly
w kapitalistycznej Europie Zachodniej, byty re-
zultatem dazenia artysty do oderwania sie od
przedstawiania realnej rzeczywistosci. Odrebnym
prcblemem ,,postepowych” byle wyrazenie swo-
jej indywidualnosci, swojego ,,ja", przy czym wy-
korzystywano w tym celu roznorakie formali-
styczne wykretasy, ktore miaty swiadczy¢ o ory-
ginalnym sposobie myslenia artysty. Najczesciej
wpestepowi artysci” w ogole abstrahowali od form
realnych i przedstawiali swoje , tematy” w postaci
bezprzedmiotowe; kombinaciji plam, linii, wywo-
tujacych jedynie czuciowo-fizjclogiczne podraz-
nienie.

Estetyzujacy formalisci typu Moholy-Nagy
i Man-Raya starali si¢ przenies¢ ta bezprzedmio-
towos¢ do fotografii. Wyrafinowanymi skrotami
perspektywicznymi wypaczali realny wyglad
przedmiotu do tego stopnia, ze widz tracit wszel-
kie o nim wyobrazenie. Wspomnijmy zdjecia
kominéw fabrycznych Rodczenki lub drzew Mo-
holy-Nagy. Doprowadzajac do abstrakcji przy
pomccy Swiatla realne ksztalty przedmiotéw, de-
formowali je oni i sprowadzali do kombinacji to-
nalnych plam i linii, nic nie méwiacych $wiado-
mosci widza. Droga zaswietlania ptyty fotogra-
ficznej, na ktorej ustawiano realne przedmioty,
otrzymywali cni obrazy, zwane fotogramami, wy-
razajgce rzekomo indywidualny punkt patrzenia
artysty na te przedmioty. Zupelnie naturalnym
jest, Ze innych uczué, procz zdumienia i podraz-
nienia, prace te u widza nie wywolywaly.

Nie forma, nie opanowane przez artyste efek-
towne metody przedstawiania powinny wyznacza¢é
kompozycje w radzieckiej fotografii artystycznej,
lecz tres¢, cddanie realnej rzeczywistosci, oddzia.-
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tywujace na widza, wychowujace go na prszu.»
jacego budowniczego spoleczenstwa komuni-
stycznego.

Jezeli jednak artysta, przedstawiajac rzeczy-
wistosé, ustosunkuje sie do niej obojetnie, bez
dazenia wszystkimi srodkami formy artystycz-
nej ukazania swego partyjnego stosunku do niej,
jezeli przedstawi on rzeczywistos¢ tak, ze przy-
padkcwe, nie majace znaczenia dla charaktery-
styki tematu, rozpraszajace uwage szczegoly be-
da odciagaly od pestrzegania glownego, to do-
prowadzi go to do naturalizmu. Dazenie do naj-
wyzszej ,dokladnosci”, do umieszczania w polu
cbrazu wszystkich szczegotow, nawet tych, ktore
nie sa charakterystyczne, a czesto moga byé
przypadkcwymi, nietypowymi i obecnymi tylko
chwilowc, nie da widzowi moznosci wyrobienia
prawidlowego sadu o przedstawianym przedmio-
cie rzeczywistosci.

Temat obrazu, wybrany bez przemyslenia, nie-
charakterystyczny i nietypowy, przedstawiony
jedynie w celu oddania jego szczegotow, bedzie
dawal falszywe przedstawienie o realnej rzeczy-
wistosci. Szczegoly niecharakterystyczne dla te-
matu, ukryjg przed ckiem widza caloksztatt —
najwyzsze — i w ten sposdb umiejscowia obiekt
bez zwiazku z otaczajacym go srodowiskiem,
oderwa go od s$rodowiska. Obraz przedmiotu
stanie sie¢ w tym wypadku obrazem formalnym.
w zadnym wypadku nie bedacym przedstawie-
niem punktu widzenia artysty na otaczajacy
swiat, na jego rozwéj.

Tak wigc, cbraz naturalistyczny stanie w jed-
nym rzedzie z formalistycznym, bedzie rownie
bezideowy, beztresciowy. Dlatego naturalizm
jest wrogi i obcy socjalistycznej sztuce radziec
kiej zupelnie podobnie jak formalizm.

Od radzieckiego artysty wymaga sie aktyw-
nego tworczego podejscia do przedstawienia
przez niego realnej rzeczywistosci. Partyinosé¢
radzieckiego artysty wyraza sie¢ w tym; ze nie jest
cn cbojetnym do przedstawianych zjawisk, lecz
cala sila swego talentu, wszystkimi $rodkami pla-
stycznymi potwierdza w swoich dzietach zwycie-
stwo przodujacych idei socjalizmu,

Wybor tematu przez artyste radzieckiego wa-
runkowany jest postepowymi i najbardziej typo-
wymi cechami charakterystycznymi. Dzieto sztuki,
stworzone przez radzieckiego artyste, — to
punkt widzenia czlowieka, aktywnie wspét-
uczestniczacego w budowie komunizmu, na te
lub inne zjawisko rzeczywistosci,

Cechg istotna realizmu socjalistycznego jest
to, ze odtwarza on dane zjawisko rzeczywistosci
nie w oderwaniu, lecz w tacznosci z innymi zja-
wiskami, w ich historycznym- rozwoju, w ich ty-
powosci, a jednccze$nie z zachowaniem wszyst-
kich cech indywidualnych,
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Ziawiska nietypowe — fakty, wybrane i od-
dane tylko dzieki temu, Ze jaki$ nietypowy, nie-
charakterystyczny, lecz indywidualny szczegoél
zwrocit uwage artysty, — beda sprawialy wy-
glad przypadkowych, nie dajacych przedstawie-
nia o realnej rzeczywistosci i jej rozwoju.

Artysta, wychodzac z konkretnej rzeczywi-
stosci, uczestniczac w stalym postepie i rozwoju
spoleczenstwa, powinien ukazywaé narodowi,
w artystycznych obrazach, przodujace idee socja-
lizmu 1 komunizmu. ‘

W poszukiwaniu najbardziej wymownych ele-
mentéow formy plastycznej, okreslajacych obra-
~ zowo wyrazenie realnej rzeczywistosci, artysta
powinien opiera¢ sie na mozliwosciach danego
rodzaju sztuki, na mozliwosciach jej jezyka i
wlasciwych jej $srodkow wypowiadania sie, a tak-
7e warunkach postrzegania jej przez widza.

Niedccenianie wlasciwcsci danej sztuki i jej
mozliwoéci doprowadza do bezdusznego i bier-
nego przedstawiania zjawisk realnej rzeczywisto-
éci z jednej strony, do nasladownictwa epigo-
nizmu — z drugiej. Nie mozna zastepowac utar-
tymi szablenami znajdujacej sie w ruchu realne]
rzeczywistoéci, nie mozna wciskac¢ jej w te sza-
blony. Artysta fotograf powinien studiowac kla-
syczne wzory artystycznej puscizny malarstwa
i nie mechanicznie, lecz krytycznie wykorzysta¢
jej mozliwosci plastyczne.

Fotografia odkryla nowe perspektywy obra-
zcwania rzeczywistosci i wzbogacila poznanie
ludzkie. Rozpatrujac mozliwesci fotografii, do-
chodzimy do wniosku, ze rozporzadza ona dwoma
zacadniczymi sposobami cbrazowego wyrazania
tresci.

Pierwszy sposéb polega na tym, ze dla pla-
stycznego rozwiazania swego tematu, artysta fo-
tograf sam okre¢la i wybiera cbiekt, przedmiotu
i ludzi w odpowiadajacym tematowi otoczeniu
i w takim polaczeniu znaczenicwym, jakie zgodne
jest z jego zamiarem i rozumieniem wybranego
tematu i dopiero robi zdjecie. Sposob ten jest
najbardziej ztozony i nie zawsze doprowadza do
dobrych wyrikéw, poniewaz artysta musi wy-
bra¢ odpowiednie typy, uzupelniajace charak-
ter tematu, ulokowaé je i wynalez¢ albo wywo-
ta¢ odpowiedni do tematu nastréj ludzi. Artysta
fotograf zajmuje sie w tym wypadku rezyseria
w pelnym zraczeniu tego slowa i inscenizuje
przed kamera scene, wyrazajaca jego pomysl.
Lecz dla przedstawienia takiej sceny konieczng
jest duza znajomos§é zycia, rozumienie charak-
ter6w ludzkich i zachowania sie czlowieka.

Trzeba uwzglednié, ze artysta fotograf, zasad-
niczo, ma do czynienia nie z zawodowymi akto-
rami, ktorzy na jego zadanie moga przyjac odpo-
wiednia poze i zastosowac si¢ do wymaganej sy-
tuacji, lecz z ludZmi najrozniejszych zawodow,
nieco skrepowanymi i pozujacymi przed aparatem
na skutek nieprzyzwyczajenia. Tymczasem wla-

$nie w fotografii, na skutek jej dokumentarnosci
najmniejsza nienaturalnos$¢ i sztywnoé¢ zwréca
na siebie uwage widza i pozbawia obraz wartosci.
W wypadkach takich tylko migawkowosé zdjecia,
po starannym przygotowaniu go, moze ulatwié
zadanie.

Zalety opisanego sposobu polegaja na tym,
ze artysta fotograf osigga rczwiagzanie tematu,
podporzadkowujac elementy przedmiotowe swo-
jemu pomyslowi i unika w ten sposob wszelkich
niespodzianek; précz tego, nie bedac zaleznym
od realnego czasu zajscia zdarzenia, moze on
starannie i w sposob przemyslany organizowaé
plastyczne elementy kompozyciji.

Ten spostb crganizowania i inscenizowania
materialu bynajmniej jednak nie ma na celu
wtloczenie materialu w jakas standartowa forme
ukladu plastycznego, Zasady ukladu zawsze beda
okreslane zasadnicza idea dziela. Wykonanego
tym spesobem zdjecia nie mozna uznaé za praw-
dziwy dokument, tresé takich obrazow fotograficz-
nych moze by¢ tylko uogolniajaca, nie umiejsca-
wia‘gca okreslonych miejsc i ckreslonych ludzi.

Drugi speséb pelega na tym, ze artysta foto-
graf odtwarza dokumentarnie samo zycie. Tematu
dostarczaja mu prawdziwe, najbardziej typowe
zjawiska rzeczywistosci. Temat okresla sig ta-
kim najbardziej wyraziscie charakterystycznym
mementem zdarzenia, jaki catkowicie ujawni jego
tres¢. Migawkowosé zdjgcia da mozliwos¢ otrzy-
mania cbrazu, obdarzonego ogromng zdolnocscia
przekcnywujaca i prawdziwoscia, ukazujacego
ziawiska rzeczywistosci w najbardziej zywych,
niewymuszonych i bezposrednich przejawach,

Przy tym sposcbie rowniez nie jest wyklu-
czcna mozliwosé organizacji materiatu, polegaja-
ca na tym, Ze nie naruszajac istoty i biegu za-
chedzacych zdarzen, mezna przeprowadzi¢ pewne
rrzestawienia ludzi — uczestnikow przedstawia-
nego tematu, wybra¢ cdpowiednie tlo i specjal-
nie wytworzy¢ wymagane oswietlenie, oraz usu-
na¢ zawadzajace 1 nie majace zwiazku z przed-
stawianym tematem przedmioty. Przy takiej or-
ganizacji materialu obraz nie przestanie by¢ do-
kumentarnym. Jednak jezeli reporter specjalnie
inscenizuje zdarzenie, jakie nie istnialo, a tylko
moglo zajé¢ w danych ckolicznosciach albo za-
¢zlo wezesniej, gdy on nie zdazyl go utrwali¢,
i zaopatruje podobne zdjecie tekstem, wskazu-
jacym miejsce i czas zdarzenia, nazwiska uczest-
nikéw zdjecia itp. to w rzeczywistosci uprawia on
falszerstwo, podrabianie.

Przy odtwarzaniu zdarzen-faktow, kiedy za-
daniem reportera jest nie uogélnianie tych zda-
rzen, lecz stworzenie reportazu-dokumentu, po-
gladowo przedstawiajacego konkretne zdarzenie,
fotcreporter nie ma moznosci zajmowa¢ sig or-
ganizcwaniem obrazu, jego mozliwosci kompozy-
cyjne sprowadzaja sie do wyboru punktu patrze-

3



nia i chwili zdjecia, najbardziej wyraziscie cha-
rakteryzujacych to zdarzenie.

W ten sposob, mozemy podzieli¢ obrazy fo-
tograficzne w zaleznosci od zadan i celow, ja-
kie na wzgledzie ma autor, na 1) obrazy, wyko-
nane w atelier, w cdpowiednim pomieszczeniu
lub w specjalnie wybranym krajobrazie; 2) do-
kumentarne zdjecia prawdziwych zjawisk, zda-
rzen i ludzi, uogélnione dobcrem typowego ma-
terialu i jego organizacja kompozycyjna. i 3) do-
kumentarne zd'ecia zachodzacych zdarzen, to
jest fotoreportaz.

Dzielo sztuki rézni sie od technicznej reje-
stracji zjawiska tym, ze nie tylko przedstawia
zjawiska rzeczywistosci a. uogolniajac je, wyraza
przy pomecy tych zjawisk idee w konkretnej ar-
tystycznej formie.

Fotcgratia, jak juz wskazywalismy wyzej, nie
ogranicza si¢ do zimnej, biernej rejestracji tego
lub innego z'awiska rzeczywistosci. Wybor te-
matu i chwili zdjecia same przez sie staja sie
momentami. Dokumentarno$¢ bynajmniej nie
usuwa zagadnienia wysokiej formy artystycznej.
W danym wypadku dokument powinien wspot-
dziala¢ na widza wszelkimi $rodkami, wlasciwy-
mi dzietu sztuki. Dokument utrwalony przez ar-
tyste, bedzie obdarzony szczegélng sila oddziaty-
wania. ;

Zdjecie migawkowe pocigga za soba realizacje
nowych, jedynie fctografii wtasciwych mozliwosci
artystycznych. Migawkowcsé zd'ecia, stosowana
bynajmniej nie wskutek przestanek technicznych,
zapewnia wybor najbardziej wyrazistej, natural-
nej i charakterystycznej chwili. Wybor chwili
zdjecia staje si¢ czesto decydujacym dla znacze-
niowego, a wiec i plastycznego rozwiazania te-
matu.

Dokumentarne oddanie zycia przy pomocy
zdjecia migawkowego wymaga jednak uprzed-
niego dokladnego przestudiowania tych zjawisk
rzeczywistcsci, jakie odtwarza artysta. Tylko
uprzednie przestudiowanie materiatu daje mozli-
wos¢ wynalezienia najbardziej wyrazistych mo-
mentéw i odpowiadaiacych im przedstawieri obra.
zowych,

Zdjecia, przedstawiajace akcje specjalnie zor-
ganizowang w zaleznosci od umiejetncsci foto-
grafa, jego wprawy w przeprowadzaniu insceni-
zacji i stopnia rozwoju smaku artystycznego, be-
da ujawnia¢ temat w stopniu wiekszym lub mniej-
szym.

Fotografie, nie organizowane specjalnie, lecz
przedstawiajace prawdziwe zdarzenia i zjawiska
rzeczywistcsci, ktore zaszly w okreslonym miej-
scu i przy wspoludziale ludzi, posiadajacych
okreslony zawéd, imie i nazwisko, beda konkretne,
a jednoczesnie beda niezaprzeczalnym dokumen-
tem. I jezeli przedstawia¢ one beda zjawiska lub
zdarzenia najbardziej typowe, ziawiska, w kto-
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rych przejawiaja sie najlepsze cechy czlowieka
radzieckizgo, cgrom i rozmach naszedo budow-
nictwa, jezeli wysoka forma artystyczna bedzie
cdpowiednio ujawniaé tres¢ w tych cbrazach, to
dzialanie takich fotografii na widza bedzie bez-
sprzecznie wyzsze niz wykcnanych sposobem or-
ganizowania akcji, gdyz nic nie wywoluje takiego
cddzwieku w duszy widza, jak sila zywego przy-

kladu.

Artysta powinien dostrzec i oddzieli¢ w praw-
dziwym zyciu zjawiska najbardziej wyraziste i
typcwe; wyscka fcrma artystyczna uwolni je od
plerwiastkow przeszkadzajacych dostrzeganiu,
wycdrebni w nich najbardziej istotne. stwarzajac
tym samym artystyczne uogélnienie w granicach
jego konkretncsci i dokumentarnosci.

Sita sztuki fotograficznej i zasadnicza odreb-
nos$¢ jej od innych sztuk plastycznych pclega
wlasnie na jej zdolnosci dckumentarnego przed-
stawiania realnej rzeczywistosci w jej najbardziej
typowych przejawach.

Autor nie dyskredytuje, jednak, i metody or-
danizowania akci; w zaleznosci cd zadania ‘a-
kie stoi przed artysta, okresla sie i spossb jego
rozwigzania.

*

Techrika pracy nad obrazem fotograficznym
dzieli sie na dwa etapy: procesy negatywowy i po-
zytywowy {technika samego zdjecia i laborato-
ryjna cbrébka negatywu i pozytywu).

Tworczy proces nad stworzeniem obrazu fo-
tegraficznego nie ogranicza sie do wyboru tematu
1 prceesu samego zdjecia, lecz trwa i po zdjeciu.
Czesto nastepna obrobka (proces pozytywny)
umozliwia poprawe bledow, powstatych w czasie
samego zdjecia, Niekiedy wlasnie w ciggu pro-
cesu pozytywowego poprawia sie i wygladza roz-
wigzanie plastyczne obrazu.

Dcbor papieru i technika samego kopiowania
ulatwiaja znalezienie najbardziej prawidlowego
rozwigzania tonalnego obrazu. W procesie kopio-
wania mozliwe sa pewne zmiany tonalne, koniecz-
ne dla bardziej wyrazistego i wymownego rcz-
wiazania plaszczyzny obrazu. Zmiany te uzyskuje
sie przy pomocy nieréwnomiernego naswietlania
pola obrazu przy powiekszaniu.

Précz techniki kopiowania, niezwykle waznym
dla fotografa jest ockreslenie wycinka w przyszlym
cbrazie cstatecznym.Fotoreporter, fotografuiac
W najrézniejszych warunkach, nie zawsze ma
mozno$¢ uniknigcia sfotografowania szezegotow
utrudniajgcych percepcie. Szczegoly te moga w
dalszym byé¢ usuniete doborem wycinka tak, aby
nie uszczupli¢ tresci zasadnicze].

Podczas procesu pozytywowego okresla sie
format wycinka i wielkog¢ powiekszenia, co
réwniez posiada decydujacy wplyw na jakosé
uzyskanego obrazu.



Fermat obrazu, czyli wzajemny stosunek jego
bokow ustala sig, naturalnie podczas samego
zdjecia w zaleznosci od zawartosci cbrazu. Dalsza
praca jedynie poprawia rozwigzanie pierwotne,

Bardzo waznym tez jest okreslenie celow, ja-
kim ma sluzyé zdjecie, i w zaleznosci od tego
dcbieranie cdpowiednich rozmiarow przy powiegk-
szaniu. Wymiar zdjecia przeznaczcnego do druku
w gazecie, pismie lub ksigzce, ogranicza sie naj-
bardziej doegodnymi wymiarami okreslonymi tech.
nicznie. Wymiar zdjeé¢ przeznaczonych do eks-
ponowania na wystawach fotograficznych ustala
sam artysta, bicrac pod uwage warunki ekspo-
zycji i charakter samego zdjecia.

W wydawnictwach drukowych nieuniknione
sa pewne straty jakosci cbrazow {ctegraficznych
na skutek roéznorodnosci faktur papierow na
ktorych drukuje sie wydawnictwo, oraz na sku-
tek kliszowania. Dlatego tez przy sporzadzaniu
oryginatow dla druku nalezy szczegolnie bacznie
zwracaé¢ uwage na ich jakosc.

W wydawnictwach drukowych zdjecia moga
byc wykorzystane jako ilustracje w tekscie lub
za]mowac cala strene (wktadka). Niekiedy zdjz-
cia wykorzystuje sie w charakterze elementu
ksztaltujacego okltadke. Nalezy pamieta¢, ze za-
rowno nadmierne powigkszenie, jak i znaczne
zmniejszenie wycinka przy kliszowaniu obniza

jego jakos¢ fotograficzna; to tez wymiary zdjeé
przeznaczonych do druku, winny byé uprzednio
uzgodnione.

Mow1llsmy wyze] ¢ tym, ze wymiar zdjecia
ustala sie w zaleznosci od jego zawartosci.

Wspolczesna technika fotograficzna pozwala
sporzadza¢ obrazy fotograficzne o wymiarach
bardzo- znacznych, nie ustepujacych wymiarom
duzych plocien malarskich. Radziecki artysta
fotcgraf, wyposazony wysoka technika, posiada
swobode rozwigzywania swcich obrazow w takich
wymiarach, jakie sa konieczne dla najbardziej
wyrazistegc i jasnego przedstawienia tematycz-
nych i kompozycy]nyc;wartos'ci jego dziela.

Sztuka fotcgrafii radzieckiej jest wielka dla-
tego, ze my nie krepujemy metod artystow zad-
nymi zewnetrznymi ramkami ograniczen estetycz-

nych. Jednosé¢ formy i tresci — konieczne prawo

rczwoju sztuki realizmu secjalistycznego, przewi-
duje i zapewnia najwigkszy rozkwit tworczej
indywidualnosci kazdego mistrza.

Wytrwale i uparte dazenie radzieckich ar-
tystow fotografow do wyrazistego, aktualnego
uzmyslowania socjalistycznej rzeczywistosci w
najwyzszej, zrozumialej i skonczonej formie ar-
tystycznej podnosi radziecka sztuke fotogra-
ficzng na nowy, jeszcze wyzszy pozicm.

tlumaczyt Z. Obrgpalski

TADEUSZ CYPRIAN

Racjonalne wywotywanie drobnoziarniste

Mato jest tematéw w ,kuchni” fotograficz-
nej, o ktoérych tyle napisano, co o drobnoziarni-
stym wywolywaniu. Najbardziej fantastyczne
recepty o nieosiggalnych nigdzie skladnikach,
rajbardziej skomplikowane sposoby pracy, da-
jace podobno niedoscigle rezultaty, najbardziej
zachecajace obietnice, wszystko to zajmuje spo-
ro miejsca w prasie fachowej ~alego swiata, ale
w rezultacie wszystko sprowadza sie do jedne-
go: nalezy uzywaé drobnoziarnistego filmu,
umiejetnie naswietlaé¢ i uzywac albo wywolywa-
cza umiarkowanie drobnoziarnistego przy nor-
malnym naswietleniu albo jednej z kombinacji
fenylerodwuaminowych przy niemal dwukrot-
nym czasie naswietlenia.

Wartos¢ kazdej recepty i kazdego sposobu
pracy laboratoryjnej mierzy sie w praktyce
dwoma sprawdzianami: prostota recepty i pro-
stota metody pracy laboratoryjnej. Uzyskiwa-
nie wynikéw o 59 lepszych kosztem 100%
zwiekszenia klopotow laboratoryjnych nie ma
sensu i dlatego po staremu uzywamy albo wy-
prébowanej juz recepty wywolywacza metolhy-
drochinonowego z boraksem (D 76) albo (jezeli ja
mamy) parafenylenodwuaminy, ktora nie jest
ani prosta ani wygodra w uzyciu. Uzywanie
gotowych preparatow, nawet dobrych, ma te

wade, ze gdy tylko sie do jakiegos przyzwyczai-
my, znika z rynku i trzeba zaczyna¢ od nowa.

Dlatego chcialbym tu omoéwi¢ jedna recepte
i jeder sposéb pracy, korzystajac z bardzo sze-
rokich badan prowadzonych przez znanych fo-
tochemikow Crabtree i Henna, a zakonczonych
w roku 1944 ustaleniem niezmiernie prostej re-
cepty, znanej zreszta w swym zalozeniu juz
dawnriej, ale na 0gél nie stosowanej w praktyce.

Recepta ta jest oparta na tej samej zasadzie
co wywolywacz metolhydrochinonowy z borak-
sem znany jako D 76, a mianowicie ra stosowa-
niu znacznego radmiaru siarczynu sodu, ale jest
znaczrie prostsza, daje wywolywacz o lepszych
wlasciwosciach i talwiejszy w uzyciu.

Jedng z wad wywolywacza D 76 bylo to, ze
przy dazeniu do wyzszej wartosci gamma przez
przediuzenie czasu wywolywania mial on sklon-
nos¢ do nadmierrego krycia swiatel i zlewania
ich z pogranicznymi poéltonami.

Recepta okreslora symbolem D 23 jest nie-
zmiernie prosta, bo sklada sie z dwoch skladni-
kow plus woda. Oto ona:

Metol

Siarczyn sodowy bezwodny 100 ¢

Woda, dopelni¢ do 1000 ccm

Trudno istotnie o mniej skomplikowany wy-

15 ¢
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wolywacz, ale zarazem i trudno o bardziej wy-
datny.

Negatywy wywolyware w D 23 wykazuja w
krzywej zaczernienia dluzsze proste odcinki w
miejscach maksymalnego naswietlenia niz ne-
gatywy wywolywane w D 76, z czego wynika,
ze oddanie tonacji w regionach maksymalnych
swiatel jest znacznie lepsze, nawet przy diuz-
szym czasie wywolywania.

W miare zwigkszania tego czasu kontrasty
nie rosng tak silnie jak w D 76, podczas gdy cie-
nie stale jeszcze nabieraja sily, dajac harmonij-
ne negatywy latwe do powigkszania w duzej
skali.

Ziarro negatywow wywolywanych w D 23
jest nieco drobniejsze niz przy D 76, oczywiscie
jednak nie jest tak drobre jak przy uzyciu feny-
lenodwuaminy, z drugiej jedrak strony nie trze-
ba stosowaé¢ podwéjnego czasu naswietlenia.

Jedng z duzych zalet wywolywacza D 23 jest
jego trwalosé. Mozna go uzywaé wielokrotniz
i nawet trzymany w niepelnej butelce rie zotk-
nieje i nie rozkiada sie¢ przez dlugi czas; do-
swiadczenia wykazaly, ze trzymany w otwar-
tej wanience przez 100 godzin tracil bardzo ma-
fa czesé energii wywolujacej. Ta ostatnia zale-
ta jest szczegolnie wazna dla ludzi wywoluja-
cych co pewien czas jeden film, ktorzy mieli
kiopoty z D 76, latwo sig rozktadajacym i tra-
cacym szybko zdolnosé normalnego wywoly-
wania.

Natomiast D 23 stosunkowo szybko traci
energie w razie wywolywania w nim wiekszej
ilosci filméw jeden po drugim, podobnie jak
wszystkie wywoclywacze oparte na duzej ilosci
siarczynu sodu i jezeli mamy sporo filméw do
wywolywania, musimy albo czesto bra¢ nowy
roztwor, albo uzupelniaé uzywany dopelnia-
czem.

Stosowanie dopelniaczéow do wywolywacza
‘jest malo rozpowszechnione . w naszej praktyce.
Dopelniaczem nazywamy tak zestawiony wywo-
tywacz, by przez dodawanie matych ilosci do
rormalnie uzywanej kapieli utrzymywa¢ ja sta-
le w tym samym stanie zamiast kombinowa¢
zwigkszanie czasu wywolywania i ryzykowac
mimo wszystko szare i mdle negatywy bez sily
w Swiatlach i bez szczegétow w cieniach, <o
zdarza sie bardzo czesto przy stosowaniu uzy-
wanego wywolywacza, nawet przy odpowied-
rim przediuzeriu czasu wywolywania.

Sprawa dopetniacza do D 23 komplikuje sie
o tyle, Zze opracowane recepty operuja substan-
cia zwang Kodalk; jest to metaboran sodowy
NaBO:, sporzadzony wedlug patentu Kodaka
przez stopienie 20 czesci boraksu z 4,2 czescia-
mi fugu sodowego. Trzeba bedzie dopiero zba-
da¢ jak mozra Kodalk zastapi¢ w receptach na
dopelniacz. Poniewaz jednak nie jest to nie-
mozliwe, warto taka recepte podaé z zastrze-
zeniem, ze trzeba bedzie w niej Kodalk zasta-
pi¢ inng zasada, dajaca w efekcie ten sam sku-
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tek (bardzo wdzieczne zadanie dla naszych fo-
tochemikow).") '
Recepta na dopelniacz brzmi nastepujaco:

DK 25R
Metol 10 g
Siarczyn sodowy bezwodny 100 g
Kodalk 20 g
Woda, dopetni¢ do 1000 ccm

Dopelniacz ten stosuje si¢ w ten sposob, ze po
wywolaniu kazdego filmu (rolka 6/9 cm lub
24/36 mm) dodajemy 20 ccm dopelniacza do tan-
ku zawierajacego okolo 500 ccm wywolywacza.
Na ogoét dodajemy tyle dopelniacza, ile wywo-
tywacza ubedzie po wyjeciu z tanku filmu, a
wiec w praktyce amatorskiej po zlaniu uzywa-
rego wywolywacza do butelki dopelniamy ja
dopelniaczem, by stale utrzymywaé¢ te sama
ilos¢ plynu.

Ale recepta na D 23 jeszcze nie daje pelne-
go obrazu mozliwosci zwigzanych z tym wywo-
tywaczem. Przez niewielka jej modyfikacje
uzyskujemy wywolywacz majacy dalsze zalety,
a mianowicie to, e uzywa si¢ go przy tempe-
raturze 25 stopni Celsiusza oraz ze jest nie
mniej drobnoziarnisty w uzyciu niz wywolywa-
cze z parafenylenodwuaming, nie posiada zas
ich ztych stron.

Wywolywacz ten nadaje sie szczegolnie do
uzywania w czasie lata gdy trudno jest bez po-
siadania elektrycznej lodéwki utrzymaé tempe-
rature wywolywacza na 18 stopniach Celsiusza,
bo normalna woda wodociagowa w miastach
zwyczajnie ma temperature okolo 25 stopni
Celsjusza, a wiec wlasnie taka przy jakiej uzy-
wamy wywolywacza.

Kto rameczyl sie w lecie z ochtadzaniem
wywolywacza w tanku ' mimo wszystkich sta-
ran otrzymywal przewolane, zbyt kontrastowe
negatywy w D 76, ten nalezycie oceni wywoly-
wacz pracujacy najlepiej wlasnie przy 25 stop-
niach Celsjusza.

Recepta tego wywolywacza jest malo co
wigcej skomplikowana od recepty D 23. Oto

ona:
Metol 158
Siarczyn sodu bezwodny 100 g
Kwasny siarczyn sodu 15 ¢
Woaoda, dopetnié¢ do 1000 ccm

Jak widzimy, jest to po prostu recepta na D
23 plus dedatek kwasnego siarczynu sodu, Sto-
sujac ter wywolywacz przy 25 stopniach Cels.
wywolujemy mniej wiecej tak dtugo jak w D76,
otrzymujac negatywy nieco bardziej przejrzy-
ste niz w D 76, ale bogate w szczegolty w cie-
niach. Czas naswietlenia normalny bez koniecz-
rosci podwajania jak to ma miejsce przy feny-
lenodwuaminie, :

Negatywy majq lekko brazowy kolor, zwiek-
szajacy site krycia, ziarno nie ustepuje najlep-

*) Przyp. Redakecji: 2 ¢ kodalku mozna zasiapié
3 ¢ boraksu.




szym wywolywaczom ultra drobnoziarnistym
tak z fenylenodwuaming jak i gotowym fabrycz-
nym o nieznanym skladzie.

Podary wyzej dopelniacz do D 23 stosuje si¢
rowniez i do D 25 z ta jedynie réznica, Ze po
wywolaniu kazdej rolki filmu dodaje sie okolo
40 ccm dopelniacza do tanku zawierajacego
okolo pot litra plynu lub do butelki w ktorej
przechowujemy uzywany wywolywacz.

Wyzej podane recepty, a mianowicie D 23
i D 25 sa bodaj najmniej skomplikowanymi re-
ceptami wywolywaczow w ogole (obok amido-
lu nie stosowanego do wywolywania drobno-
ziarnistego), oddaja ustugi nie tylko nie gorsze
niz kosztowne wywolywacze ultradrobnoziarni-
ste gotowe lub sporzadzane wlasnorecznie wy-
wolywacze oparte na ferylenodwuaminie, sg ta-
nie, tatwe do spo1zadzenia, nadaja sie do wszel-
kich celow i pozwalaja na diugotrwate wielo-
krotne uzywanie plynow.

Wywotywacz D 25 jest idealny w lecie, po-
za tym za$ jest tam wszedzie gdzie potrzebuje-
my szczegolnie drobnego ziarna; wywolywacz
D 23 tam, gdzie dazymy do nieco silniej krytych
negatywéw, wywolujemy przy temperaturze
18 stopni Celsjusza i nie wymagamy ziarna
szczegolnie drobnego (jest ono i tak drobniejsze
niz przy wywolywaczu boraksowym).

Nalezy zaznaczyé, ze wywolywacza D 25 nie
nalezy uzywaé przy temperaturze nizszej niz

25 st, Cels., bo dziala nieregularnie i wymaga
bardzo dlugich czaséow wywolywania. Najlep-
sze wyniki otrzymujemy przy dos¢ oblicie na-
swietlonych negatywach (ale nie podwojnie).

Mozna rowniei stosowa¢ w recepcie na D 25
polowe podanej wyzej ilosci siarczynu sodu
(7,5 g zamiast 15 g) i woéwczas ziarno negaty-
woéw bedzie nieco wieksze (ale zawsze znacz-
nie mniejsze riz nie tylko przy D 76 ale i przy
D 23), a czas wywolywania przy 20 stopniach
Celsjusza (juz nie przy 25 stopniach!) wyniesie
okolo 25 minut dla filméw panchro sredniej
czulosci. :

Nawet i bez dopejniaczéw oba wywolywa-
czej wyzej opisane moga z powcdzeniem wyru-
gowaé z praktyki maloobrazkowej wszelkie
inre, tak bardzo skomplikowane recepty.

Wreszcie ostatnia uwaga. Stosujac D 23 wy-
wolujemy filmy sredriej czulosci (np. Agfa Iso-
pan F) okoto 10 do 12 minut otrzymujgc stosun-
kowo lekko kryte, obfite w szczegoly w cie-
niach negatywy i zwiekszajac czas wywolywa-
nia potegujemy nietylko krycie, ale przede
wszystkim kontrasty; granica lezy gdzies okolo
18 do 20 mirut przy $wiezym wywolywaczu
i filmie wyzej okreslonego typu.

Stosujac D 25 przy 25 st. C. wywolujemy
ten sam film przez okolo 18 minut stopniujac
czas wywolywania w taki sam sposéb dla. otrzy-
mania wiekszego kontrastu i krycia.

EDWARD JAROSLAW KWASNIEWSKI

Fotoceramika

(Dokoficzenie)

Preparowanie emulsji — Po przy-
gotowaniu roztworu uczulajacego nalezy oczy-
sci¢ plytki szklane. W tym celu wklada sie je
do nastepujacego roziworu:

Woda 1000 ccm
Kwas siarkowy 100 ccm
Dwuchromian potasu 10 ¢

Po okoto 1—2 godz. lezeniu ptyt szklanych
w tym roztworze, nalezy je umy¢ czysta woda
a nastepnie oczysci¢ delikatng skorka.

Przed wylaniem emulsji, winno sie natrzeé
plytke szklana kilkoma kroplami gliceryny, by
ulatwi¢ — z jednej strony réwnomierne nato-
zenie emulsji — z drugiej zas latwiejsze $ciag-
niecie jej z podloza.

Na lekko podgrzana plytke szklana wlewa-
my roztwér swiatloczuty, a nadmiarowi plynu
nalezy pozwoli¢ sptynaé. Tak przygotowana
plytke — po rownomiernym pokryciu emulsja
— wkladamy do suszarki.

Suszarka moze by¢ roznego typu. W braku
oryginalnej postuzy¢ si¢ mozemy prostym grzej-
nikiem elektrycznym zamknietym w skrzyni naj-

lepiej metalowej.

Zasada suszarki polega na wytworzeniu cie-
ploty 45—50° C. W tym celu umieszczamy w
zamknietej skrzyni grzejnik elektryczny, a nad
nim w wysokosci mniej wiecej ok. 30—50 cm
gruba tafle szklana polozona zupelnie poziomo.
Skrzynia posiada¢ musi na gorze male otwory,
by para wodna miala ujscie. Grzejnik powinien
byé krotko przed polozeniem plyt zapalony, a

_nastepnie, gdy osiagnie temperature {-45—--50°

wylgczony.

Klisze pozostawiamy az do ostygnigcia w su-
szarce. Plyty sa wysuszone, gdy emulsja nie
posiada juz wiecej wlasciwosci klejacych; co
mozna sprawdzi¢ przez dotkniecie palcem na
brzegu plyty.

Przegrzanie emulsji czyni ja niezdatna do
pbzniejszego wywolania. Po wysuszeniu emul-
sja przybiera — na miejsce koloru zéttego — ko-
lor brazowy. Zbyt grubo naloZona emulsja po-
woduje podczas podgrzewania peknigcia.

Kopiowanie — Obraz na emulsji chro-
mowej powstaje na miejscach nienaswietlonych,
dlatego tez do kopiowania nalezy sporzadzi¢ nie
negatyw oryginaltu, lecz diapozytyw i to najle-
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piej stronami odwrdcony (np, przez powieksze-
nie filmu zalozonego emulsjq do zrédla swiatla
w powigkszalniku).

Diapozytyw i klisz¢ uczulona dwuchromia-
nem (zalozona do kopioramki, podobnie jak ko-
piuje si¢ kazdy negatyw na papierze) wystawia
si¢ na dzialanie swiatta. Czas naswietlania w
pelnym stonicu wynosi okolo 1/2—3 minut, a w
dzien pochmurny 10—45 minut.

Obraz po kopiowaniu jest widoczny przy
czym kolor jego — zaleznie od sktadu chemicz-
nego emulsji — jest albo stabo pomaranczowy
albo brgzowy. Ciemny kolor brazowy wskazuje
na przeswietlenie. ¢

Niezbyt duze przeswietlenie nie jest szkodli-
we i mozna je wyrownaé¢ podczas napylania.
Jednak zbyt silne przeswietlenie powoduje za-
tracenie swiatel i ogolng miekkosé obrazu, nato-
miast niedo§wietlenie daje obrazy niezdatne do
dalszej obrobki. Podczas dni wilgotnych (o ile
wilgo¢ w pracowni nie jest regulowana) nalezy
zarowno diapozytyw jak i klisze podgrza¢ lekko
a nastepnie kopiowaé. Rowniez przy zbyt wizl-
kiej wilgoci nalezy klisze przed napylaniem tak-
ze lekko podgrzaé, w przeciwnym razie otrzy-
mamy obraz szary.

Napylanie i wywolanie — po wy-
jeciu plyty z kopioramki, zwlaszcza latem, nalezy
ja potozyé na zimng plytke metalowa lub kamien
litograficzny, celem ulatwienia procesu napyla-
nia.

Napylanie odbywa sie przy pomocy zwitka
waty lub migkkiego pedzla, a zwlaszcza ten ostat-
ni daje nieocenione uslugi przy napylaniu cze-
sciowym, lub czesciowym wzmacnianiu. W tym
celu kladziemy oziebiona klisze na nizco wiek-
szej plycie szklanej a jako podkladke uzywamy
arkusz bialego papieru, celem kontrolowania
postepu napylania. Napylamy obraz przez wcie-
ran‘e cdpowiedniego barwnika w emulsje chro-
mowa, co czyni¢ nalezy kolistymi ruchami, wy-
strzegajac si¢ jednak zbyt silnego wecieranis,
ktore doprowadzi¢ moze do uszkodzenia emul-
sji. Obraz przybiera na poczatku na wyrazie
dos¢ wolno. Przez oziebianie kliszy przyspiesza
si¢ proces napylania. Latem nalezy zwraca¢
uwage na wilgotnosé, dlatego tez od czasu do
czasu nalezy skrapia¢ podloge woda.

Miejsca nienaswietlone (!) odpowiadajace w
rzeczywistosci cieniom, wychodza podczas na-
pylania najpierw, pézniej na sile przybieraja
miejsca coraz wiecej naswietlone, natomiast wy-
sokie $wiatla nie powinny przyjaé barwnika
(przyjecie barwnika s$wiadczy o niedoswietle-
niu). Poniewaz podczas wypalania obraz traci
troche na sile nalezy proces napylania przepro-
wadzaé nieco dluzej, by obraz po wypaleniu po-
siadal odpowiedni wyraz. Jako regule uwaza<
mozna 10% straty na sile podczas wypalania.

Proces napylania dokonywaé¢ mozna réwniez
przy pomocy dwoécih lub wigcej barwnikow, za-
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rowno zmieszanych z soba lub oddzielnie. Sto-
sujac barwniki oddzielnie, nalezy najpierw na-
pylaé barwnikiem takim, ktéry podczas wypa-
lania ma dzialaé mniej, 2 nastgpnie napyla sie
harwnikiem dajacym wlasciwy ton. Frzepiekne
efekty daje stosowanie najpierw ,purpury zlo-
tej” a nastepnie ,czerni irydowej".

Gdy obraz nabiera odpowiedniej sity, to zna-
czy wszystkie poltony sg dostatecznie wyrazne,
czystym pedzlem zbieramy resztki barwnika z
emulsji, a plyty polewamy 20% roztworem kolo-
dium. Po wysuszeniu nacina si¢ emulsje z trzech
stron i wklada do rastepujacej przefiltrowanej

kapieli:
Woda 1000 ccm
Boraks 25 ¢
Wodorotlenek sodu 10 g

W kapieli tej pozostaje pozytyw tak dlugo
dopoki warstwa kolodiowa nie zacznie sie roz-
puszczaé, a nadmiar dwuchromianu nie zosta-
nie wymyty. Nastepnie przenosimy do wanienki
z woda przegotowana, by wymy¢ ostatnie slady
dwuchromianu i wodorotlenku zawarte jeszcze
w emulsji.

W handlu istnieja barwniki polskie dostar-
czane przez Fabryke Farb Ceramicznych w Wal-
brzychu, ktére jednak przed uzyciem nalezy wy-
mieszaé w stosunku 1:6 a nawet 1:8 z topn:-
kiem zasadniczym dostarczanym rowniez przez
te sama fabryke. Barwniki takie moga by¢ wy-
palane przy temperaturze 900—1000° C.

Proces napylania barwnikéw polskich nie
rozni sie niczym od wyz2j opisanego, z tym jed-
nak, iz barwniki przed napylaniem musza by¢
wymieszane dobrze z topnikami.

Przenoszenie obrazu. — Nacietg
z trzech stron emulsje na podlozu szklanym
wkiadamy do wanienki z wodg przzgotowana.
Mozna rowniez wode zakwasié kwasem octowym,
aby przeciwdziataé¢ tworzeniu si¢ pecherzy po-
wietrza, lub tez dodaé¢ mala ilos¢ gliceryny, aby
emulsje kolodiowa odpowizdnio przygotowa¢ do
przenoszenia. W zadnym wypadku nie wolro
dodawa¢ do wody kwaséw mineralnych, jak
kwas solny, azotowy czy siarkowy, gdyz wply-
waja ujemnie na barwniki powodujac ich znisz-
czenie a przy wypalaniu dajg obrazy bez po-
tysku.

Teraz emulsje przecinamy z czwartej strony
i ostroznie podsuwamy arkusz bialego papieru
i przenosimy ja na porcelane strona kolodiowa
na dot. Przy uzywaniu diapozytywoéw, na ktorych
cbraz jest stronami odwrocony, przenosi sie
emulsje¢ strona kolodiowa do gory. Ten ostatn!
sposob posiada te zalete, ze mozna blonke ko-
lodiowa tatwo zdja¢, by przy wypalaniu nie mia-
ta wplywu na farby ceramiczne.

Nastepnie nalezy wycisnaé¢ nadmiar wody, by
emulsja kolodiowa przylegala dobrze do pod-
loza ogniotrwatego (np. porcelany). Przy wy-
ciskaniu wody tworza sie drobne fatdy, chocby




juz dlatego, iz podloze jest zazwyczaj wypukle.
Faldéw tych nie nalezy rozprowadza¢ (wyprosto-
wywaé) gdyz — abstrahujac od tego, ze to sig
nigdy nam nie uda — przy wyschnigciu same
znikna.

Tak przeniesiona emulsje na podlozu porce-
lanowym suszy sie¢ na powietrzu. Dobrze jest
jednak przed wypalaniem emulsj¢ odpowiednio
na podlozu réwno obciaé (np. w owal lub pro-
stokat), gdyz tego rodzaju obrazy wygladaja
przyjemniej i estetyczniej.

Retusz — Obrazy na podlozu porcelano-
wym moga byé zaréwno przed jak i po wypala-
niu retuszowane. _

Jasne plamy powstale skutkiem pecherzy-
koéw, mozna za pomocg igly lub drobnego pedzel-
ka zakryé. W tym celu rozciencza si¢ farbe
(barwnik z topnikiem), ktéra uzyliSmy do na-
pylania, z malerika iloscig olejku lawendowego
a nastepnie pokrywa sie jasne plamki. Nalezy
jednak wystrzegaé sie zbyt silnego nakladania
barwnika, gdyz przy wypalaniu moze spowodo-
waé rozne niepozadane efekty, lub tez male
ciemne punkciki lub plamki.

Takze mozna przed wypalaniem, za pomocg
pedzelka i barwnika rozpuszczonego w olejku
lawendowym namalowaé obramowanie obrazu,
przy czym do tego celu nalezy najlepiej uzy¢
barwnika o odcieniu zlotym,

Wypalanie — w celu nadania trwalosci
i polysku obrazom przeniesionym na podloze
porcelanowe nalezy je podda¢ procesowi wy-
palania, przy ktorym barwniki oraz topnik ule-
gaja stopieniu. Emulsje chromowe spalaja sig
wraz z ich réznorodnymi podlozami jak kolodio-
wym, kauczukowym itp., przy czym pozostawia-
ja bardzo malo popiolu, ktory nie ma jakiego-
kolwiek wplywu na czystos¢ obrazu.

Przed wypalaniem nalezy plytke porcelano-
wg wraz z naniesionym obrazem wiozy¢ najpierw
do pieca do suszenia (cpisanego poprzednio) ce-
lem zupelnego wyschnigcia a nastepnie wlozy¢
do pieca sluzacego do wypalania. Piec powin‘en
juz byé nagrzanv do odpowiedniej temperatury
(ok. 900° C). Po 10 minutach matowa powierz-
chnia obrazuzaczyna robié sie szklista, by wresz-
cie wyglada¢ jak lakierowana. Po uplywie oko-
to 15 minut (czas moze by¢ dluzszy lub krotszy
zaleznie od uzytych barwnikow i topnikéow) na-
lezy porcelane za pomoca odpowiednich uchwy-
tow wyjaé z pieca, by sprawdzi¢ czy caly obraz
posiada szklisty wyglad. Dopoki znajduja sig
jeszcze miejsca matowe nalezy podda¢ w dal-
sz¥m ciagu obraz wypalaniu az do chwili, gdy
caly obraz bedzie mial wyglad szklisty. Zbyt
dlugie przetrzymywanie w piecu spowodowaé
moze zatrate potysku a nawet zniknieciu obrazu,
zwlaszcza gdy temperatura jest wyzsza niz
1000° C. (Najbardziej odpowiednia temperatura
dla polskich barwnikéw jest od 900 do 950° C).

Rowniez zbyt wielka ilo$¢ uzytego topnika spo-
wodowaé¢ moze zanik obrazu.

Do mierzenia temperatury nalezy postugiwaé
si¢ pyrometrem, co daje gwarancje¢ utrzymania
odpowiedniej cieploty.

Wieksze porcelanki nalezy podczas wypala-
nia obracaé, by spowodowaé réwnomierne wy-
palenie obrazu.

Gdy obraz uznamy za ostatecznie wypalony
nalezy wyjaé go z pieca, i polozy¢ na rozgrzang
poprzednio cegle, by zbyt szybko nie ochlodzit
sie.

Obrazy wypalone moga byé réowniez retuszo-
wane. W tym c¢elu w powierzchnie wciera sig
troche farby rozpuszczonej w olejku lawendo-
wym. Po retuszu nalezy plytke podda¢ ponow-
nemu wypalaniu.

I[I. Metoda zelazowa.

Metoda zelazowa rézni si¢ od metody chro-
mowej zasadniczo tylko tym, iz przy metodzie
chromowej obraz powstaje w miejscach niena-
$wietlonych, za$ przy metodzie zelazowej w
migjscach naswietlonych, Dlatego tez przy tym
procesie odpada sporzadzanie diapozytywu,
gdyz naswietla si¢ poprzez negatyw.

Emulsja $wiattoczula przy tej metodzie skla-
da sie z substancji kleistych jako podkiad dla
soli zelazowych.

W tym celu pokrywa si¢ czysta szybke 2%
roztworem kolodium i zanim powloka zupelnie
zgestnieje i wyschnie nalezy wlozy¢ plyte do
nastepujacego roztworu uczulajacego:

Woda 250 ccm
Chlorek zelazowy 240 ¢
Kwas winowy 8 ¢

Rzecz naturalna, ze naczulan’e odbywaé sie
musi w ubikacji odpowiednio zaciemnionej. Po
2—3 minutach wyjmuje sie plyte z roztworu
i stawia sie na bibule celem wyschn'ecia. Czas
naswietlania w storicu wynosi 5—10 minut.

Po napylaniu, ktére jest identyczne jak w
procesie chromowym pokrywa sie emulsje roz-
tworem kauczuku, nastepnie wklada si¢ do wo-
dy zakwaszonej kwasem octowym, wreszcie ko-
lodionuje si¢ ponownie, nacina, plucze w czy-
stej wodzie i przenosi si¢ na podloze ogniotrwa-
te w sposéb opisany w procesie chromowym.

III. Mectoda Zelazowa na podloiu papierowym.

Skoro w poprzednich dwéch opisanych me-
todach jako podklad emulsji stuzylo szklo, w
tej metodzie jako podloze stosuje si¢ papier.
Mocny nieklejony papier powleka sie nastepu-
jacym roztworem przy pomocy pedzla i wiesza
sie w ciemni celem wyschnigcia:

Woda destylowana 250 ccm
Zelazicytrynian amonu 50 ¢
Chlorek zZelazowy 13 ¢
Cukier 12 ¢
Krochmal pszenny 18—25 ¢



Przed uzyciem nalezy roztwor zagotowac.
Czas naswietlania w storicu wynosi 10 minut.
Po naswietleniu pozostawia sig¢ papier w wilgot-
nym miejscu i po uplywie okolo 5—10 minut
napyla sie farba ceramiczna w opisany poprzed-
nio sposob.

Plytke porcelanowa powleka sie nastepuja-
cym roztworem:

Eter 250 ¢
Terpentyna wenecka 8 ¢

Na tak przyrzadzong plytke naklada si¢ ko-
pie naswietlong i napylona, a podloze papiero-
we przy pomocy cieplej wody nawilza sie i usu-
wa. Obraz napylony pozostaje na powierzchni
porcelany i w takim stanie mozna go wypalaé.

IV. Metoda pigmentowa.

W roku 1883 oglosil rosyjski fotograf Pa-
wlowski swoja metode pigmentowg. Metoda ta
rézni sie zasadniczo od poprzednich wszystkich
metod napylania tym, iz barwnik nie bedzie na-
pylany, lecz dodany od razu do emulsji swiatlo-
czulej. Rowniez i tutaj uzywa si¢ negatywu
zamiast diapozytywu a roztwér uczalajacy jest
nastepujacy:

Guma arabska 65 ¢

Woda przegotowana 250 ccm
Barwnik (bez topnika) 40—65 g
Miod ziarnisty 71¢

Nasycony roztwor dwuchromia-
nu potasu (o temp. 40° C) 6 ccm
{Nasycony roztwor dwuchromianu potasu jest
to roztwor 6 ¢ dwuchromianu w 50 ccm cieplej
wody).

Roztwor nalezy przefiitrowaé¢ przez podwoj-
ny mul a nastgpnie flanele,

Podgrzane plyty szklane powleka sie cie-
plym (70° C) powyzszym roztworem S$wiatlo-
czulym, a nastepnie suszy.

Do kopiowania podgrzewa sie zaré6wno ne-
gatyw jak i klisze a nastepnie kopiuje sie, przy
czym obraz winien byé widoczny o wiele silniej
niz to wymaga stopien kopiowania. Teraz emul-
sjie kolodionuje si¢, wymywa w wodzie i prze-
nosi na porcelane, Na koncu nakltada sie drob-
no sproszkowany topnik rozpuszczony w balsa-
mie kanadyjskim za pomocg tamponu z waty
i wypala sie.

V. Metoda szlachetna.

Metody napylane i pigmentowe dzicki swej
taniosci i fatwosci nadaja sie dla celow przede
wszystkim zarobkowych, natomiast metoda
szlachetng stosuje sie tam, gdzie nie idzie o ce-
ne, lecz o efekt.

Metoda ta daje obrazy o wielkim bogactwie
tonow, ktorych uzyskaé nie mozna za pomoca
zadnego innego procesu.

Z uwagi, iz metody szlachetne wymagaija
bardzo duzej rutyny a przede wszystkim umie-
jetnosci sporzadzania emulsji jodo-srebrowych.
ktorych opis wymagalby mnapisania specjalnej
pracy, podam ponizej najprostszy sposéb szla-
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chetny, ktory z uwagi na prostote pracy jest
najczesciej stosowany.

Dla sporzadzania emulsji przygotowuje sig
nastepujace swiatloczule roztwory:

A. Chlorek litu 78

Chlorek strontu bezwodny 15¢g
Woda dest. podgrzana do
+40° C 40 ccm

Alkohol podgrz. do +40° C 25 ccm
B. Azotan srebra 30¢g
Woda dest. podgrz do 40" C 50 ccm

Alkohol podgrz, do 40° C 100 ccm
C. Kwas cytrynowy 7¢
Alkohol 50 ccm
Gliceryna chem. czysta 7 ccm
Eter 50 ccm
Chlorek zlota 1g

Roztwory nalezy przefiltrowa¢ i malymi
czeSciami rozprowadzi¢ w 1000 ccm 3% kolo-
dium. Najpierw rozprowadza sig¢ roziwor C,
poézniej A i B stale potrzasajac zawartoscia bu-
telki, Rzecz naturalna, iz podobnie jak kazdy
roztwor $wiatloczuly tak i powyzszy nalezy
sporzadzi¢ w ciemni.

Tak spreparowana emulsjg powleka sie do-
try papier pokryty poprzednio roztworem kau-
czuku a nastepnie suszy sie. Czas kopiowania
wynosi tyle co papierow celoidynowych.

Po skopiowaniu kapiemy pozytyw w naste-
pujacym roztworze:

Woda destyl. 1000 ccm
Chlorek sodu 15¢
Chlorek amonu 10 g
Kwasny weglan sodu 5¢

w ktérym otrzymuje ton czerwono-brazowy. W
nizej wyszczegolnionym roztworze platynowym
pozytyw otrzymuje cieple zabarwienie glteboko-
czarne.

Woda destyl. 500 ccm
Chloroplatynin potasu 1¢g
Kwas fosforowy 10 g
Kwas galuswoy 18

Teraz odbitki pluczemy i przenosimy do 4%
roztworu wodnego tiosiarczanu sodu i ponownie
pluczemy,

Porcelane pokrywamy nastepujacym lakie-
rem:
Olej terpentynowy 100 ccm

Balsam kanadyijski 20 ccm

Zywica damarowa 5¢g

Kopie naktada sie na lakier i odciska, a pod-
loze papierowe Sciaga. Po wyschnieciu napyla
sig topnikiem latwo topliwym i wypala obraz
przy temperaturze 200—300° C,

%
>

Pf)wy.zej opisane metody nie wyczerpuja
bynajmniej calosci tematu, nie mniej jednak
staralem si¢ w artykuld niniejszym zapoznac
Czytelnikéw pokrotce z podstawowymi zaloze-
niami fotoceramiki — ktérej opisu brak byto
w naszej literaturze fachowe;j.



INZ. CZARNECKI KAROL

Fotografia dokumentacyjna jej rola i jej literatura

Pojecie fotografii dokumentacyjnej pochodzi
gtownie od znaczenia stowa ,,dokument”. Nie-
ktorym zdaje sie, ze stowem dokument okresla¢
trzeba stare dokumenty, manuskrypty i tym po-
dobne rzadkie druki lub rekopisy. Nowoczesne
pojecie ,,dokument” i ,,dokumentacje” obejmuje
wszelkie wytwory umystu ludzkiego, utrwalone
na papierze w formie ksiazek, czasopism, bro-
szurek, jednodniowek, dysertacyj, referatow, re-
cenzji, artykulow prasowych, szkicow, rysun-
kow, fotografii, mikrofotografii, swiatlokopii, a
nawet w formie plyt nagranych i filmow.
Wszystkie te opracowania moga byé przez in-
nych odczytywane bezposrednio, na przyklad w
biblictekach, albo tez moga one byé¢ odtwarzane
wzglednie kopiowane i powielane droga foto-
grafii. Fotografia dokumentacyjna nazywamy
wiec fotografie wszystkich tych poprzednio wy-
szczegolnionych ,,dokumentéw” jako pisanych
lub drukowanych produktéw naszej pracy my-
slowej.

To pojecie dokumentacji potaczone jest nie-
odzownie z dwoma innymi pojeciami a miano-
wicie z naukq i technika, tymi dwoma pojeciami
tak bardzo ze sobg zwiazanymi. Czes¢ ludzkiej
tworczej pracy myslowej objawia sie wlasnie w
formie dokumentéw, ktoére oznaczamy mianem
dokumentacji naukowo-technicznej.

Nauka i technika staja dzi$ na pelnych ustu-
gach nowoczesnie pracujacego przemyshu, Za-
den postepowy przemyst nie obejdzie sie dzis
bez studiowania literatury technicznej, bez in-
stynktéow naukowo-badawczych, bez zbioréw na-
ukowych. Trzeba wiedzie¢ co sie na S$wiecie
dzieje, jakie sa najnowsze kierunki rozwoju da-
nej wiedzy, lub danego przemystu, jakie sa ostat-
nie wynalazki i jaki wplyw moga one mieé¢ na
dany przemysl i skad nalezy czerpa¢ doswiad-
czenia.

Zbieranie, przerabianie i rozpowszechnianie
tych wiadomosci jest gléwnym zadaniem doku-
mentacji, nazwanej u nas dokumentacja nauko-
wo-techniczna.

Jest rzecza zrozumiala, Ze nie wszystkie do-
kumenty naukowo-techniczne mozemy posiadaé
w oryginale. Niektére wydane sa tylko w kilku
egzemplarzach, inne sa zbyt drogie, a inne sa
zbyt trudne do sprowadzenia. Tu pomaga nam
fotografia dokumentacyjna robiac fotokopie
tych dokumentoéw i to w nieograniczonej ilosci.
Na przyklad jezeli w jednym kosztownym cza-
sopi$mie zagranicznym zjawi sig¢ bardzo cie-
kawy i pozyteczny artykul, io wtenczas moze-
my artykul ten sfotografowaé, powieli¢ (w for-
mie fotokopii stykowej lub w formie mikrofilmu)
i rozesta¢ go zainteresowanym odbiorcom, kté-

rym poprzednio awizowaliémy ten artykul na
tamach przegladu bibliograficznego.

Zadania fototechniki dokumentacyjnej

Szczegolowymi zadaniami fototechniki doku-
tacyjnej sa:

1. Zabezpieczenie tresci dokumentéw: przez
wykonanie kilku kopii danego dokumentu, glow-
nie droga mikrofilmow, ktore przechowuje sie
w kilku miejscowosciach. Jezeli przez pozar
zginie jeden zbiér mikrofilméw, pozostajg jesz-
cze inne dokumenty, reprodukujgce wytwory
mysli ludzkiej i nasze zdobycze kulturalne i tech-
niczne. Jezeli takie archiwa sktadaja sie tylko
z mikrofilméw, to nazywamy je mikroarchiwami.

2. Utrwalanie nicktérych dokumentéw wy-
konanych na szybko niszczejgcym papierze, jak
artykuly w gazetach, metryki urodzen, sluby,
szkolne itp.

3. Oszczedzanie miejsca. Reprodukcje w
formie mikrofilméw (zamiast oryginainych ksia-
zek lub czaspoism oprawnych itp.), zaoszczeg-
dzaja cokolo 70—80% w przestrzeni (objetosci).
a w niektorych wypadkach nawet 987 .

4. Udogodnienia w przechowywaniu negaty-
wéw. Wszystkie negatywy np. w formie mikro-
filmow sa jednakowego formatu. Dopiero w ra-
zie potrzeby sa one powickszane do potrzebnej
(z2adanej) wielkosci (formatu).

5. Tarnsze powielanie dokumentéw. Powie-
lanie niektéorych dokumentéw drukiem byloby
zbyt drogie. Czesto potrzeba z jednego artyku-
lu na przykltad 10—15 fotokopii. Powielanie
maszynopisem byloby zbyt diugotrwale a powie-
lanie drukiem zupelnie nieekonomiczne, bo zbyt
drogie.

6. Udostepnienie szerszemu ogélowi rzad-
kich dokumentéw, np. tzw. bialych krukow.

1. Realne odtworzenie rysunkéw i fetogratii.
Do tlumaczen obeych artykulow dodaje sie za-
zwyczaj fotokopie rysunkow i fotografii orygi-
nalu.

8. Szybkos¢ powielania (np. w pordwnaniu
z przepisywaniem maszynistki), co daje zysk w
czasie.

Rola fotoreprodukcji w nowoczesnej bibliotece.

Charakter nowoczesnej biblioteki jest zupel-
nie inny niz dawniej, Poza czasopismami (ktore
w nowoczesnej bibliotece sa wazniejsze od ksia-
zek), poza ksiazkami, bardzo wazne miejsce w
zbiorach naukowych zajmuja:
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— mikrofilmy (w formie paskéw o znormali-
zowanej dlugosci i w formie zwojow),

— fotokopie pozytywy,

— fotokopie negatywy (przechowywane prze-
waznie w laboratorium fotochemicznym),

— klisze (na szkle) i filmy ciete,

— diapozytywy.

Zakres fototechniki dokumentacyjnej.

Fotografia dokumentacyjna jest dzialem
wzglednie nowym, na ogol malo doceniana, na-
wet przez fachowcow fotografow, przez naukow-
cow i przez kierownicze sfery przemystowo-
techniczne. Czynnosci fotografii dokumentacyj-
nej opieraja sie glownie na dwoch rodzajach
pracy:

1. na kopiowaniu czyli na powielaniu doku-
mentow, i na

2. rozpowszechnianiu tych fotokopii (w for-
mie roznej, zaleznie od zapotrzebowania i od
celu).

Kazdy nowoczesny fotograf dokumentacyjny
nie moze sie ograniczy¢ tylko do samei pracy
fotokopijnej, musi on znaé cele i sposoby roz-
powszechniania fotokopii, musi on sie przejac za-
sadami stuzby informacyjnej pod wzgledem na-
ukowo-technicznym, musi on um'eé ocenié, czy
i jaki bedzie pozytek z jego pracy fotokopijnej.
Nie ma s$cislego rozgraniczenia miedzy praca
fotokopijng a rozpowszechnianiem tych fotoko-
pii; obie te czynnosci wzajemnie si¢ uzupelniaja.

Ale same fotokopie moga by¢ dwcjakiego
rodzaju, zaleznie, do jakiego celu sa one prze-
znaczone. Mamy wiec:

1. reprodukcje archiwalne; s3 to wigc prze-
waznie mikrofilmy, tworzace mikroarchiwa i
przeznaczone wylacznie do zachowania fotokopii
oryginalu. Sa one nieczytelne golym okiem, a
ich powiekszenie fotograficzne nastepuje dopie-
ro w razie potrzeby. Z tych reprodukcji archi-
walnych wzglednie zachowawczych tworza sie
mikroarchiwa. Z tego wzgledu te reprodukcje
nazywaé mozemy takze mikro-reprodukcjami.

2. reprodukcje ustugowe s wykonywane bez-
posrednio (przez fotokopie stykowa), iub (mi-
krofilm i powiekszenie) do rozmiaréw, ulatwia-
jacych od razu latwe czytanie gotem nieuzbrojo-
nym okiem.

Mikroreprodukcje w formie mikrofilméow
trzymamy obecnie w bibliotekach wzglednie w
czytelniach, gdzie za pomocg lektora (retrosko-
pu odczytywacza, czytnika) mozemy swobodnie
czytaé mikrofilmy, tak jak ksigzke lub gazete.

Fotografia dokumentacyjna znajduje sie u
nas wcigz jeszcze w stadium poczatkowego roz-
woju, aczkolwiek istniejg juz zadatki na pomysl-
ny rozwoj tej nowej galezi fototechniki, szczegol-
nie w odniesieniu do pracownikéw na polu nau-
kowo-badawczym i projektodawczym. Trzeba
jednak, azeby sami fototechnicy zapoznali sie
lepiej z ta galezia fototechniki.

ZBIGNIEW WYSZOMIRSKI

Tiosiarczan sodowy
Na,S.0; - 5 H.O

Synonimy: tiosiarczan sodowy, podsiarczyn so-
dowy, hiposulfit, antichlor.

Nazwy obce: lac.: Natrium hyposulfurosum. Na-

trium thiosulfuricum;

niem.: Natriumthiosulfat, Natriumhyposulfit,
Natriumdithionat, unterschwefligsaures
Natrium, Fixiernatron;

ang.: Hyposulfite of soda;

franc.: Hyposulfite de soude.

Postaé i wlasno$ci: wystepuje pod dwoma posta-
ciami. Jako s6l krystaliczna i jako so6l bez-
wodna.

a) Tiosiarczan sodowy krystaliczny

Na.S.0, - 5H.,0
Sa to duze bezbarwne krysztaly o gorzkawym
smaku. Latwo rozpuszczaja sie w wodzie w nast.
stosunkach: przy 15°C 1 cze$¢ w 0,65 czesciach
wody, przy 100°C 1 cze$¢ 0,4 czesciach wody.

Rozpuszczajac sie, obniza znacznie temperature

wody. Przy 33° C, krysztaly tatwo wietrze’a. Roz-

twor wodny tiosiarczanu scdowego wykazuje re-
akcje obojetna, ma stodkawy smak, przy diuz-
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szym staniu na swietle latwo rozklada sie wydzie.
lajac siarke. Podczas gotowania, roztwor réwniez
rozklada sie. Przy 56°C sél topi sie w swojej
wodzie krystalizacyjnej przy 100° C traci wode
krystalizacyjna.

b) Tiosiarczan sodowy bezwodny:

Jest to bialy bezpostaciowy proszek w wodzie
jeszcze tatwiej rozpuszezalny niz sol krystaliczna.
Bezwodny pochlania silnie wode krystalizacyjna
i dlatego nalezy chroni¢ go od wilgoci, Jest wy-
dajniejszy, gdyz 100 g soli bezwodnej odpowiada
ca 150 g soli krystalicznej.

Sposéb fabrykacji: Dobrze wyksztatcone kry-
sztatki tiosiarczanu sodowego otrzymuie sie prze-
puszczajgc gazowy bezwodnik siarkawy przez
tug macierzysty powstaly przy fabrykacji siarczku
sodowego. Reakcja ma nastepujacy przebieg:

3 Na,§ + 4 SO, + H,0 = 3 Na,S.,0, + H,S

Roztwor siarczynu sodowego podgrzewany
z'SLar.ka‘ pod cisnieniem 3 atm rowniez daje tio-
siarczan sodowy: Na:SO; + S == Na,S,0s. .
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Inne metody fabrykac;x polega]q na gotowaniu
tiosiarczanu wapniowego z siarczanem sodowym.
przy czym droga podwojnej wymiany powstaje
tiosiarczan scdowy i siarczan wapniowy.,

Préba tozisamosci, oznaczenie zanieczyszczen:

Po dodaniu do wodnego roztworu tiosiarczanu
sodowego — kwasu siarkowego i solnego, naste-
puje jego rozklad, przy czym ulatnia sie dwutle-
nek siarki SO,, a siarka wytraca sie. Czysty tio-
siarczan musi da¢ klarowny roztwér wodny. Jako
zanieczyszczenia wchodzg w rachube. glownie
chlorek sodowy, siarczan sodowy i siarczek so-
dowy. Chlorek sodowy nie jest dla.nas szkod-
liwy, natomiast w cbecnosci siarczanu sodowego,
krysztaly tiosiarczanu pokrywaja sig na powietrzu
bialym proszkiem. Celem wykrycia siarczanu,
rozpuszczamy kilka krysztalow w goracej wo-
dzie, dodajac tyle wody by nie wydzielala sig
juz wiecej siarka, calo$é gotujemy kilka sekund,
filtrujemy a do przesaczu dodajemy roztworu
chlorku barowego. Bialy osad, nierozpuszczalny
w kwasie solnym oznacza cbecno$¢ siarczanu so-
dowego.

Roztwor tiosiarczanu po dodaniu do niego roz.-
tworu atunu potasowego, i podgrzaniu, rozklada
sie wydzielajac dwutlenek siarki i wytracajac
siarke.

Tiosiarczan sodowy ma silne wlasnosci redu-
kujace, odbarwiajgce. Odbarwia rozciericzony
roztwor nadmanganianu potasowego, i wilasci-
wo$é te mozemy wykorzystaé dla zbadania czy
woda w ktérej ptukalismy negatywy lub pozytywy
zawiera jeszcze $lady utrwalacza. W tym celu
pobieramy niewielky ilos¢ wody pluczkowej lub
odsaczamy nieco wody z odbitki fotograficznej
i do tej prébki dodajemy niewielks ilo§¢ roz-
ciericzonego (jasno fioletowej barwy) roztworu
nadmanganianu potasowego. Jezeli nadmanga-
nian zostanie cdbarwiony, bedzie to oznaczalo,
7e utrwalacz znajduje sie jeszcze w wodzie plucz-
kowej i odbitki lub plyty nalezy jeszcze plukac.

Roztwor tiosiarczanu zostaje rowniez rozlo-
zony przez nadsiarczan potasu, nadweglan potasu
i chloramine. Obecnoé¢ niepozadanego siarczku
sodowego stwierdzi¢ mozemy przez brazowe za-
barwienie papierka nasyconego roztworem octanu
ofowiu.

Roztwory tiosiarczanu sodowego po dluzszym
staniu rozkladaja s‘xe przy brak doplywu po-
wietrza tworzy sie siarczyn sodowy i siarka,
natomliast przy doplywie powietrza nastepuje
utlenienie na siarczan sodowy.

Zastosowanie w fotografii

Tiosiarczan sodu glowne zastosowanie ma
w kapielach utrwalajacych, gdyz usuwa z emul-
sji nierozlozony bromek, chlorek i jodek srebra.
Dziatanie tiosiarczanu na bromek srebra ilu-
struje nam nastepujace rownanie:

2AgBI‘ +3 Na:S:O:: e
— Na4 [Agz(S-OJ] e NaBr

Skomplikcwany zwiazek ktéory powstal na
skutek powyzszej reakcji zawiera — jak widzimy
z rownania — srebro, s6d 1 anion tiosiarczanowy,
a charakteryzuje sie¢ tym, ze jest latwo rozpusz-
czalny w wodzie, dzieki czemu pozwala sie fatwo
wyplukaé. Te same cechy latwego wyplukania
posiada powstaly bromek sodowy,

W praktyce fotograficznej, jako utrwalacz sto-
suje sie zwykle zakwaszony roztwor tiosiarczanu
sodowego. Jako dodatki zakwaszajace, sa uzy-
wane: pirosiarczyn sodu lub kwasny siarczyn sodu
ktére w wodzie wydzielaja slaby kwas siarkawy,
przez co caly roztwor jest lekko kwasny. Do za-
kwaszenia nie mozna stosowaé zbyt silnych kwa-
sow, gdyz jak juz wspomniano mocne kwasy jak
np. siarkewy lub solny, rozkladaja tiosiarczan.
W braku powszechnie stosowanego kwasnego
siarczynu sodu mozna zastosowaé kwas siarkowy,
jednakze pod warunkiem umiejgtnego przeprowa-
dzenia procesu. W tym celu przygotowujemy dwa

roztwory:
A. woda 250 ccm
kwas siarkowy 10% 50 ccm
B. woda 750 ccm
tiosiarczan sodu 250 ccm
siarczyn sodu 20 g

Roztwor A i B miesza si¢ w rownym stosunku
i utrwalacz kwasny gdotowy.

Tiosiarczan sodu uzywany jest ponadto jako
skladnik ostabiaczy Farmera oraz przy niektérych
kapielach tonujacych.

Reztwory ticsiarczanu sodowego rozpuszczaja
miedz, dlatego nie wolno do utrwalaczy uzywaé
misek, pincet lub tp. przedmiotow zawierajacych
ten metal.

Prawnik - Fotografikom

MGR HENRYK KADEN
PRZEDMIOT PRAWA AUTORSKIEGO

W poprzednim numerze poruszylem juz to
zagadnienie przy okazji omawiania wypadku pu-
blikacji fotogramu bez zgody autora i bez po-
dania jego nazwiska. W gruncie rzeczy rozwia-
zanie jakiejkolwiek kwestii z dziedziny prawa
autorskiego nie jest mozliwe bez dokladnej, a
przynajmniej dostatecznej wiedzy o tym co moze
korzysta¢ z ochrony udzielanej przez ustawe o
prawie autorskim oraz o tym jaki jest zakres tej
ochrony. O zakresie i rodzajach prawa autor-
skiego dowiemy sie dopiero wtedy, gdy zapozna-
my si¢ z podstawowym pojeciem prawa autor-
skiego — % jego przedmiotem,

Ogolnie biorac, przedmiotem prawa autor-
skiego jest ,dzielo", rozumiane przez usta-
wodawce bardzo szeroko. Jest nim ,kazdy prze-
jaw dziatalnosci duchowej, noszacy ceche oso-
bistej tworczosci”. W obowigzujacej ustawie
z dnia 29 marca 1926 r. o prawie autorskim (no-
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welizowanej w 1933 r. i w 1937 r.), a mianowicie
w art. 1 tej ustawy, wymienia si¢ przykta-
dowo prawie wszystkie rodzaje tworczosci
artystycznej, chronione przez ta ustawe. W ich
liczbie znajduja sie takze ,zdjecia fotograficzne
lub otrzymane w podobny do fotografii sposéb™.
Zwrot o zdjeciach otrzymanych ,,w podobny do
fotografii sposob”, jest niejako klapa bezpie-
czenstwa na wypadek nowego postepu technicz-
nego niemozliwego do przewidzenia w chwili
opracowywania prawa autorskiego, a ponadto
ma przeciwdzialaé¢ ewentualnemu obchodzeniu
przepisow dotyczacych fotografii — pod pozo-
rem, ze dana rzecz nie bedac wykonana w ste-
reotypowy dla fotografii sposob — nie jest fo-
tografia sensu stricto. Zwrot powyzszy nie ma
zreszta dla naszych rozwazan wiekszego znacze-
nia. Obowiazuje bowiem zasada, ze jezeli zycie
wyloni jakas nowa, nieprzewidziang w ustawie,
forme twoérczosci to i ona znajdzie ochrong w
prawie autorskim, o ile tylko zostana spelnione
warunki obowiazujace dla wszystkich rodzajow
tworczosci, jezeli zatem dany rodzaj mozna za-
kwalifikowaé do sztuki.

Jakiez sa te warunki, od ktorych istnienia
uzaleznia sie uznanie danego utworu za przed-
miot prawa autorskiego?

Odpowiedz daje wyzej przytoczona defini-
cja dziela. Przede wszystkim musimy wigc miec
do czynienia z ,przejawem dziatalnosci inte-
lektualnej. Nie wystarczy sama mysl, czy ze-
spol mysli, dla zrodzenia sie dziela. Ta mysi
lub ich zespol musi si¢ przcjawié¢ w jakiejs

formie. Przejawié sie — to znaczy dotrzec
do swiadomosci pewnej osoby, wzglednie osob.
W formie — to znaczy, Ze przejaw musi zostac

ustalony w konkretny sposob. To ustalenie
moze mieé charakter jednorazowy lub trwaly.

Ustalenie jednorazowe w dziedzinie plastycz-
nej moze polega¢ na zapamigtaniu przez jedng
lub wiecej oséb jakiego$ np. szkicu wykonanego
przez artyste kredka na tablicy. Oczywisciz
ochrona prawna dziela w taki tylko sposob usta-
lonego bywa w praktyce rownie skuteczna i trwa-
ta, jak pamieé¢ ludzka, gdyz na tej ostatniej je-
dynie ochrona tego rodzaju dziela sie opiera.

Ustalenie trwale polega na przyobleczeniu
pewnej tresci w konkretna i materialnie trwala
forme. Dla trwalego ustalenia dziela wystarcza
sporzadzenie go w jednym egzemplarzu, np. ne-
gatywu lub jednego fotogramu (pozytywu). Trze-
ba tu podkresli¢, ze stopiert wykoriczenia dziela
ma wplyw na zakres jego cchrony. Sytuacja
pozytywu bedzie wiec mocniejsza od sytuaci:
negatywu, z ktérego jeszcze nie wykonano po-
zytywu. Tak wiec, dopiero z chwilg ustalenia
dziela w konkretnej formie (jednorazowej lub
trwalej) powstaje w stosunku do niego prawo
autorskie, ochraniajace to dzielo w takim za-
kresie i z taka skutecznoscig jak na to pozwala
forma danego dziela.
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Aby jednak ,przejaw’ ustalony w pewnej
formie byl dzielem — musi on byé rezultatem
.dziatalnosci duchowej” i posiada¢ ,ceche oso-
bistej tworczosci”.

Mozemy powiedzie¢, ze dana rzecz jest plo-
dem czyjes osobistej tworczosci tylko wowezas,
kiedy rzecz ta posiada charakter oryginalny.
Uzywajac treminu ,,oryginalnoé¢” nie mam oczy-
wiscie na mysli tego stowa, jako synonimu eks-
centrycznosci, czy ekstrawagancii albo jakiego-
kolwiek innego ,,eks’. By dzielo bylo oryginalne
trzeba, w rozumieniu ustawy o pr. aut., aby bylo
nowe, aby nie bylo nasladownictwem cudzego
dzieta lub niewolniczym, , bezosobowym”, nasla-
downictwem — kopia wycinka natury, kopia poz-
bawiong indywidualnosci.

Sama oryginalnos¢ nie wystarcza. Musi ona
byé wynikiem dzialalnosci intelektualnej.

Jezeli wiec, w rezultacie pracy intelektu, po-
wstanie co$, co nosi pietno oryginalnej twor-
czosci — to wowczas mamy do czynienia z dzie-
tem. Praca intelektu musi byé widoczna bez trud-
noéci. Jezeli kto§ przypadkiem wyleje na pa-
pier z butelki atrament, to powstaly w ten spo-
s6b ,,obraz" moze byé oryginalny w pewnym
sensie — nikt, powiedzmy, nie widzial przedtem
plamy o takimze ksztalcie. Ale ,obraz"” ten nie
bedzie jednak owocem ,,dziatalnosci duchowej”
i zatem nie uzyska pietna oscbistej twoérczosct
Jesli natomiast ktos pokieruje strumieniem atra-
mentu w sobie tylko wlasciwy sposéb, to jezeli
dzieki temu uzyskany obraz odstoni oczom wi-
dza ceche osobistej twoérczosci autora — obraz
taki bedzie dzielem.

Warunkiem wiec ochrony prawnej utworu
jest — by utwor ten byt rezultatem oryginalnej
tworczosci. W sztukach plastycznych, a zatem
i w fotografice, oryginalnos¢ tworczosci przeja-
wia sie przede wszystkim w formie dziela,
a nie w jego tresci. (Powyzej mowilem o formie
jako o sposobie ustalenia dziela w jego postaci
materialnej (materiatowej), obecnie zas$ przez
forme rozumiem artystyczne wartosci formalne).

Nie jest konieczne istnienie oryginalnej tre-
$ci w obrazie, ktéry ma by¢ dzielem w pojeciu
ustawy o pr. aut. Natomiast jest bezwzglednie
konieczne istnienie oryginalnosci w formie.

Mozna sobie z fatwoscia wyobrazié caly sze-
reg obrazéw, ktérych treécia bedzie zawsze to
samo. Na nieograniczonej ilosci obrazow moze
by¢ np. jedna i ta sama réza, w jednym i tym
samym ciagle wazonie. Jezeli jednak kazdy
obraz bedzie posiadal sobie tylko wlasciwa, ory-
ginalng forme — to kazdy z nich bedzie mégt
stanowi¢ odrebne dzielo. 1 oryginalnosé abso
lutna musi byé zachowana w kazdym tworzywie,
pod sankcja zupelnej utraty wlasciwosci ,,dzie-
fa”, a wigc utracenia moznoéci korzystania z
r;glrony udzielanej dzietlom przez prawo autor-
skie.



Powiedzialem wyzej, ze dzielem jest przejaw
osobistej tworczosci. Wiemy juz, ze pietno oso-
bistej twoérczodci przejawiaé¢ si¢ winno przede
wszystkim w oryginalnosci formy. Wiemy takze,
ze wszystko to musi byé owocem dzialalnosci
intelektualnej, rozumiejac przez intelekt — inte-
ligencje tworey i jego intuicje artystyczna — ra-
zem wziete.

Teraz trzeba jeszcze zaznaczy¢, ze dla uzna-
nia konkretnego przejawu dzialalnosci intelek-
tualnej za dzielo — wystarczy nawet minimalny
stopieri tworczosci. Oznacza to, ze mamy do
czynienia z dzielem, w rozumieniu ustawy o pr.
aut., ¢ ile na utworze daja sie zauwazy¢, chocby
slabe, oznaki swiadomej twérczosci autora. Hie-
rarchia artystycznych wartosci nie ma zatem,
$cisle biorac prawnego znaczenia. Hierarchia ta
ma znaczenie praktyczne tylko pod tym wzgle-
dem, ze obraz lepszy ma od obrazu artystycznie
gorszego wieksze szanse uznania w ogole za dzie-
to. Z chwilg jednak przekroczenia tej kwalifi-
kacyjnej granicy — oba dziela, lepsze i gorsze,
korzystaja na rowni z ochrony przystugujacej z
mocy ustawy o pr. aut, O ile co$ jest pozbawio-
ne wszelkiej wartosci artystycznej, to, rzecz jas-
na, nie ma rowniez wtedy mowy o oryginalnej
tworczosci bedacej przejawem dzialalnosci in-
telektualnej i oczywiscie nie ma mowy i dziele.

(Ciag dalszy w nastepnym numerze)

Z zycia oddziatow P. T. F.

NOTATKA

W ubiegltym roku zawiazal si¢ w Bialogardzie
pierwszy pionierski (na Pomorzu Zachodnim) Od-
dzial Polskiego Towarzystwa Fotograficznego,
ktorego prezesem jest Cezary Sniezko. 53 czlon-
kéow Towarzystwa to ludzie pracy, w tem 70 proc.
robotnikow, przy czym w 80 proc. to poczatkujacy
foto-amatorzy. W czasie krotkiego istnienia Od-
dzial podsumowat swa prace dwoma wystawami
fotografiki, ktore sa najlepszym sprawdzianem
pracy i uzdolnieri cztonkéw. W pracach wysta-
wionych wyréznili sie Koledzy Wencelis Franci-
szek, Olejniczak Stefan, Speth Jozef, ktory row-
niez duzo zaslug polozyl przy fachowym szkole-
niu czlonkéw. Czlonkowie Oddzialu korzystaja
z wlasnej §wietlicy, ciemni-laboratorium i pokoju
do doswiadczen praktycznych.

Bialtogard, dnia 1. 3. 1952 r.

CO SLYCHAC W LODZI?

Zima tegoroczna nie byla fotogeniczna, przy-
najmniej u nas w Lodzi. Nie mamy wiec do zano-
towania zadnych sukcesow produkcyjnych o te-
matyce zimowej. Nie znaczy to bysmy nis: nie
robili — L6dz reprezentowana byta ostatnio na
wszystkich prawie wystawach oddzialow PTF,
jak tez na konkursach. Reprezentowana byla
do$é licznie.

W grudniu zmieniliémy dotychczasowy, sub-
lokatorski zreszta lokal, na znéw sublokatorski,

lecz tym razem obszerniejszy w Zwiazku Bojow-
nikow ¢ Wolnosé¢ i Demckracje. Okres dlugich
zimowych wieczoréw, niepogody oraz ciekawy
program naszych czwartkow sprawily, ze frek-
wencja wzrosla i przekraczala stale 30 oséb. Co
czwartek interesujgcy temat — co czwartek
pelna sala. :

A tematy byly rozne:

Stary rok zakonczylismy uroczystym wieczo-
rem poswigconym 50-cioleciu zorganizowanego
ruchu fotograficznego w Polsce. Styczer przy-
niést nam pogadanke rezysera filmowego kolegi
Gausa o oswietleniu w fotografii i filmie. Temat
zawsze ineresujacy, tym bardziej w opracowaniu
znanego filmowca i fctografa, to tez namietna
dyskusja przeciagnela sie do poznego wieczora
i wielu kolegow gonilo ostatnie tramwaje nie
majac ochoty na nocne spacery.

Nastepny wieczér poswiecony byl sprawom
technicznym. Kolega Dzikowski mowil na temat
wMechanika i optyka". Byt to przeglad zdobyczy
cstatnich lat w tej dziedzinie.

Urozmaiceniem cyklu pogadanek byl pokaz
prac ucznia Wyzszej Szkoly Filmowej kolegi
L. Nartowskiego. Autor pochodzi z Podkarpa-
cia, z Sanoka i wiekszos¢ prac dotyczyla jego
rcdzinnego miasta. Kolega Nartowski wyjasnial
powstanie kazdej pracy, okolicznosci zdjecia
oraz sposob wykonania. Liczni krytycy wyrazali
sig¢ na ogot obiektywnie,

I znéow wieczor poswiecony sprawom tech-
nicznym. Kolega Dzikowski mowil na temat:
»,Kondensory i optyka powiekszalnikow". Autor
potraktowal zagadnienie tak ciekawie, ze potrafil
zainteresowaé starych specéow jak i kolegow
pragnacych dopiero budowaé wlasny powiek-
szalnik.

+Od impresjonizmu do realizmu socjalistycz-
nego’ — oto tytul pogadanki kolegi I. Plazew-
skiego. Przeniesliémy sie w $wiat malarstwa,
gdyz rozwoj tej dyscypliny sztuki najlepiej po-
zwala nam zrozumie¢ tendencje i kierunki w
sztuce dawniejszej i dzisiejszy realizm socja-
listyczny. Temat wywolal wielkie zaintereso-
wanie i przyczynil si¢ niewatpliwie do lepszego
zrozumienia zagadnienia wsrod naszych kolegow.

W nastepny czwartek wrocilismy do fotografii
i to do fotografii w najlepszym wydaniu. Kolega
A. Idzinski oméwil wydana ostatnio w N. R. D.
ksiazke o wielkim fotografiku wegierskim wyna-
lazey ,Duta” J. Dulowitsu. Metody pracy tego
znanego fotografika bardzo ciekawe, — rezultat
to pokonanie najwigkszych kontrastow no i dosko-
nala migkkos¢! Jest przeciez wynalazca duta!

Niestety jedynym niedociggnigciem tej pre-
lekcji byt brak ilustracji. A zdjecia Dulowitsa
az sig prosily, by je rzuci¢ na ekran. Mowié¢ o
dcbrej fotografii bez jej pokazania to grzech. I tu
zgrzeszyl nasz Zarzad, ktory juz od wielu mie-
sigcy stara sie 0 lampe do epidiaskopu i stara sie
i stara, a lampy jak nie bylo tak nie ma, W kwiet-
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niu beda wybory, bytby wstyd, ¢dyby obecny Za-
rzad o lampe sie nie postaral. A wigc zobaczymy.

Zapomniana rocznica

Rok 1951 zamknat 50-letni okres zorganizo-
wanego ruchu fotograficznego w Polsce. Rocz-
nica piekna, zapomniana niestety przez Naczel-
ne Wtadze zaré6wno P. T. Fu jak i P. Z. Fu.

Rocznice te wuczciliSmy na naszym terenie
uroczystym wieczorem, zorganizowanym na za-
konczenie roku 1951.

Program wieczoru wypelnita prelekcja kol
I. Plazewskiego, ktory po scharakteryzowaniu
kierunkéw panujacych w sztuce w ostatnim
dziesiecioleciu ub. stulecia przedstawil na tym
tle rozwéj fotografii i ruchu fotograficznego w
Polsce.

Prelegent stwierdzil, ze fotografia polska od
poczatku swego istnienia nalezata do przoduja-
cych na swiecie czego dowodem jest staly
udzial Polakéw we wszystkich prawie swiato-
wych wystawach fotograficznych. W 19-tym
wieku popularne byly tzw. wystawy swiatowe
organizowane przez rozne parnstwa i w ramach
tych wystaw miescily sie tez wystawy fotogra-
ficzne. Dos$¢ wspomnieé, ze na 18 wystawach,
jakie sie odbyly w okresie od 1851—1900 Fola-
cy zawsze zdobywali zlote lub srebrne medale.
Ciekawym jest rowniez fakt, ze na wystawie
paryskiej w r. 1866 Polak Dutkiewicz zdobyt
zloty medal podczas gdy znana angielka P. M.
Cameron nie otrzymata zZadnego wyrdznienia.
Charakterystyczne jest, ze anglicy uwazaja J.
M. Kameron za bardzo wybitng obok D. O.
Hill'a posta¢ w historii fotografii, wydaja jej mo-
nografie i posiadaja jej zbiory, podczas gdy Po-
lak Dutkiewicz jest prawie zapomniany i nie ma
dzi$ ani jednego jego obrazu.

Trudno jest nawet wymienié wszystkich fo-
tografow, ktorzy stawili imie Polskiej Fotografii
na calym swiecie. Miejmy nadzieje, ze kol. L
Plazewski opracuje historie fotografii Pol-
skiej i wtedy dowiemy sie wielu ciekawych
szczegotow. Wroémy jednak do sprawy zorga-
rizowanego zycia fotograficznego.

Ot6z do roku 1900 zajmowano sie¢ w Polsce
przewaznie tylko fotografiag portretowa. Wia-
sciwej tworczoséci artystycznej nie bylo. Foto-
grafia zajmowali si¢ tez nieliczni podréznicy
jak Arctowski, Dybowski, Rogozinski, — Tatry
fotografowal Kasprowicz. Fotografia zajmo-
wala sie ré6wniez M. Sktodowska.

Ostatnie lata ub. stulecia przynosza szalony
rozw6j fotografii, Czy nie jest ciekawa rzecza,
ze Polak K. Brandel byl pierwszym fotografem
ktory zastosowatl format 6<9.

Warto przypomnieé, ze pierwsze aparaty na
tasme papierowg wypuscit Kodak w r. 1889,
za$§ w dwa lata pézniej pojawil si¢ aparat na
tasme celuidowa. Fotografia stala sie dostep-
riejsza, coraz wiecej ludzi zaczelo si¢ nig zaj-
mowa¢, i w 7 lat pozniej ukazuje sig¢ pierwszy
polski podrecznik fotografii inz. Bogdanowicza.
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W tym samym tez roku 1899 odbyla si¢ pierw-
sza wystawa na naszym'lokalnym terenie tj. w
Lodzi. | 14

W latach tych zarysowala sie juz potrzeba
zorganizowaria fotografow. Polska rozbita byla
ra trzy zabory i w kazdym z nich fotografia po-
dazata innymi drogami. W Wielkopolsce ruch
fotograficzny byl najstabszy. W Matopolsce
istnialo juz od r, 1891 Towarzystwo Fotograficz-
ne rozwijajace zywa dziatalnosé, grupujace wiele
talentow. Wydawano tez pismo poswigcone fo-
tografii. W Krakowie powstalo w 1895 r. To-
warzystwo Milosnikow Fotografii. Organizowa-
no doroczne wystawy. W Kongresowce ruch fo-
tograficzny byl najwyzszy. Istnialo kilka zakla-
dow fotograficznych na bardzo wysokim pozio-
mie, Tygodnik Ilustrowany organizowal konkur-
sy fotograficzne. Wreszcie grono fotografow z
J. Golczowna na czele zorganizowalo w r. 1901
w salach ratusza wystawe, ktéra przez 29 dni
zwiedzito 40 tysigcy osob.

W dniu zamkniecia wystawy odbylto sie Wal-
ne zebranie Towarzystwa Fotograficznego War-
szawskiego, na ktérym wybrano pierwszy Za-
rzad. Statut Towarzystwa zostal zatwierdzony
4 czerwca 1901 roku i te date malezy uznaé za
poczatek zorganizowarego ruchu fotograficz-

nego w Folsce. W roku 1904 zaczeto wydawac -
- pismo ,Fotograf Warszawski”, zas w 1907 zmie-

niono nazwe Towarzystwa na ,Polskie Towa-
rzystwo Mitosnikéw Fotografii”. Organizowa-
ro wiele wystaw, wieczoréw, konkurséw itd.
Rewelacja wystawy w r. 1916 byly prace J. Bul-
haka i Dederki. Po pierwszej wojnie swiato-
wej nie bylo ogélnopolskiej organizacji poza
Zwiazkiem Zrzeszen Fotograficznych. Radykal-
na zmiane przyniést dopiero rok 1946, gdy po-
wstalo Polskie Towarzystwo Fotograliczne,
spadkobierca tradycji P. Tow. Milosnikow Fo-
togratii.

W Polsce Ludowej fotogratia zostala uzna-
na po raz pierwszy przez Parstwo za dyscypli-
ne sztuki. Ruch fotograficzny otoczony jest
opieka panstwa. Parstwo ludowe dazy do roz-
woju ruchu, do podniesienia poziomu artystycz-
rego. Fotogralicy otrzymali prawa artystow.
Z. JARZYNSKI

*

Z dziatalncsci Sekcji Filmowej Polskiego

Towarzystwa Fotograficznego — Oddziat w Po-

znaniu, za czas: od dn. 5 grudnia 1951 r. do dnia
10 marca 1952 r.

Wg regulaminu zasadniczym celem Sekcji
jest umozliwienie jej czlonkom poglebienia wie-
dzy i doswiadczenia w zakresie filmu amator-
skiego przez pokazy filmowe, kursy, dyskusje
i zespolowy realizacje filméw amatorskich. Regu-
lamin przewiduje réwniez akcje o charakterze
spolecznym, polegajaca m. in. na urzadzaniu pro-
jekcji w $wietlicach przy zakladach pracy, od-
czytow itp. Wspomniana wyzej dyscyplina wy-
raza sie w stwierdzeniu, ze czlonek Sekcji



obowigzany jest ' do czynnego
udzialu w jej pracach a brak dzialal-
nosci moze by¢ powodem do skreslenia z listy.
Konsekwencja tego punktu Regulaminu jest
cbowiazkcwe uczestnictwo wszystkich cztonkow
w zebraniach Sekcji. Wprowadzenie rygorow
crgamzacy]nych uzasadnione jest dos$wiadcze-
niem, plynacym z badan historycznych nad pra-
dzie’ami tejze Sekcji, reprezentowanymi czterema
..pokam1 ktorych w zadnym wypadku nie mozna
nazwac¢ epokami rozkwitu. Postulat pracy zespo-
lowej wynika z odrqbnego charakteru twérczosci
filmowej, wymagajacej — w przeciwienstwie do
indywidualnego charakteru twérczosci fotogra-
fika — zbiorowego wysitku wielu ludzi. Dzialal-
nos¢ jednoosobowa — nawet w filmie amator-
skim — ze wzgledow oczywistych nie moze da¢
zadcwalajgcych wynikow i prowadzi zwykle do
— mniej lub bardziej artystycznie doskonalej —
kroniki rodzinnej. Nie trzeba wyjasnia¢, e —
analogicznie do zjawiska fotografii rodzinnej —
tego rodzaju tworczosé amatorska nie wymaga
zadnych form organizacyjnych; ze przy ograni-
czeniu dziatalngsci filmowca-amatora do qukiego
cdcinka jego zycia rodzinnego istnienie Sekcji
Filmowej traci jakikolwiek sens. Nie dla wszyst-
kich jednak jest to warunkiem oczywistym i pod-
czas gdy amator-fotograf poczynajac rozwija¢ w
sobie jakie$ ambicje tworcze w pierwszym rzedzie
wyzwala sie cie$ni rodzinnej tematyki — w filmo-
wym ruchu amatorskim wiecznie sie te tematyke
eksploatuje a film famlhjny uchodzi za najwyzszy
wykwit sztuki, wyczerpujacy bez reszty inwencjg
artystyczng i pomyslowoé¢ autora.

Zebran odbyto w okresie sprawoczdawczym 12,
w czym 11 zwycza]nych i1 nadzwyczajne

Za]Qc:G odbywaly sie czesciowo na zebraniach,
cze$ciowo poza zebraniami. Zorganizowany w
tcku zebran konkurs na scenariusz przyniost 7
pomystow, Jeden z nich zakwalifikowano do ze-
spolowej realizacji. Ustalono juz sklad zespotu
a prace nad scenopisem wg wyroznionego po-
myslu podjeto na ostatnim zebraniu. W redakeji
scenopisu biorg udzial wszyscy czlonkowie obecni
na zebraniu.  Realizacja {ilmu ma nastapi¢c w
pierwszych dniach kwietnia br. W czasie zebran
urzadzono rowniez dwa pokazy prac czionkow
polaczone z dyskusja i wygloszono 4 referaty:
2 z zakresu historii filmu ( w czym jeden w ra-
mach jednego z zebran srodkowych), 1 o technice
pisania scenopisu i 1 jako wstep do kursu.

Poza zajeciami .odbywajacymi sie w trybie
zebran, czlonkowie Sekcji prowadza szereg prac
w roznych dziedzinach filmu amatorskiego. I tak:
na zlecenie Okregowej Dyrekcji Drog Wodnych
kilkuoscbowy zespdl realizatorski krgci film w
przedszkolu tej instytucji. Dokonano juz zdjgé¢
we wnetrzach a na p“cza‘tku wiosny przewiduje
sie¢ dalsze zdjecia w plenerze. Dotychczas nakre-
cono 150 m tasmy (co — dla cbjasnienia dodam
daje ok. 20 minutoprojekeji), z czego 107 m zo-
stalo juz zmontowane i wejdzie w sklad kopii

ekranowej. Realizacja tego filmu data czlonkom
Sekeji nie tylkc mczliwo$é sprawdzenia spraw-
nesci indywidualnej, lecz stala sie¢ jednoczesnie
proba, pierwsza pracy zespolowej. Doswiadcze-
nie nabyte w tej akcji nie ogranicza sie do pracy
1ealizatorskiej. Koledzy, ktorzy brali w niej
udzial, mieli moznos¢ zetknaé sie z zagadnie-
niami cbrébki laboratoryjnej taémy, techniki do-
konywania zdje¢ do fotosow i fotosow reboczych,
odwietleria i wielu innymi. Z podobnymi propo-
zycjami, dotyczacymi realizacji filmow, zwrocito
sie do nas wiele innych instytucji, jak np.: Zaklad
Mikrobiclogii A. M. w Poznaniu, Swietlice Mlo-
dziezowe przy Zaktadach im. Stalina, Zwiazek
Sportcwy ,,Budowlani” i in. ;

W ramach akcji spolecznej zorganizowano
9 pckazow filmcwych w $wietlicach przy zakia-
dach pracy, przedszkolach, szkolach itp. Oprocz
tego odbyt sie w lokalu P. T. F. pokaz filmowy
dla dzieci cztonkéw Oddziatu. Wszystkie po-
kazy spotkaly si¢ z duzym uznaniem zaintere-
sowanych a do Sekcji Filmowej wplynely liczne
rodziekowania i prosby o dalsza wspolprace.

Nowosci techniczne

PAPIER PANCHROVERSAL

W notatce pt. Parvier Diaversal zamieszczo-
nej w Nr 25 Swiata Fotografii, podatem w zary-
¢ie zasade na ktorej opiera sie nowy wynalazek.
Zasadnicza nowosciy tego wynalazku jest fakt,
7e mozna wykona¢ na nim bezposrednio — bez
pctrzeby wykonywania negatywu — odbitki lub
powigkszenia pozytywowe z diapozytywow (prze-
zroczy) barwnych albo czarno-biatych. Celem
uzupelnienia wspomnianej notatki pcdam obecnie
nieco danych o podchnej metodzie stosowanej
za granica cod szeregu lat pod nazwa Papier
PANCHROVERSAL. Metoda ta jest starsza
nieco od omawianego uprzednio wynalazku Geva-
erta.

Jak juz sama nazwa wskazuje, papier ‘Pan-
chroversal jest papicrem odwracalnym, posiada-
jacym panchromatyczna, emulsje. Poniewaz jest
papierem odwracalnym zezwala na bezposrednie
wykonywanie czarno-bialych odbitek i powigk-
szen z barwnych diapozytywow jak np. z Agfa-
ccloru, Ansco-Color, Kodachrome, Ektachrome
itp. Dzieki temu, ze posiada wysoce barwoczulg
emulsje, mozZna osigga¢ na nim. — uzZywajac
pcdczas powigkszania odpowiednich filtrow —
réznego rodzaju efekty. Czulos¢ tego papieru
jest bardzo wysoka. Z powodu tak wysokiej
éwiatlcczulosci i barwoczutosci, opracowanie la-
boratoryjne moze odbywac sie tylko przy ciemno
zielonym $wietle. Aparat do powigkszen nalezy
przed praca dckladnie uszczelni¢ by nie prze-
puszczal Zadnego promienia $wicetlnego.

Proces wywolywania i catej obrobki jest nieco
odmienny jak przy metcdzie Diaversal Geva-
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erta. Jest on natomiast identyczny do procesu
wywolywania cdwracalnych filmow qukotasmo-
wych.

W metodzie PANCHROVERSAL, warstwa
emulsji jest bardzo cienka, a podkiad papierowy
wodocdpomy, dzieki czemu nie wchlania wody
i suszenie trwa zaledwie kilka minut.

W grubym zarysie, proces obrobki przebiega
wedlug nastepujacej kolejnosci:

1) Pierwsze wywolanie
2) Odbielenie
3) Klarowanie
4) Wywolanie wtorne.

Oczywiscie po kazdej kapieli nalezy film do-
kiadnie przeplukaé. Podczas powigkszania, prze.
slone obiektywu nalezy mocno zmniejszy¢ i to
az do momentu, gdy obraz na podkladce bedzie
wygladatl zupelnie zciemniony.

Suszenie winno odhywacd si¢ w pomieszczeniu
suchym i niezbyt cieplym.

Ponizej podaje recepty”) na poszczegolne ka-
piele. Recepty te zostaly opracowane przez
Svenskt Fargfoto w Sztekholmie i dajg tak samo
dobre wyniki jak gotowe zestawy kapieli produ-
kowane przez producenia papieru Panchroversal.

Pierwszy wywoiywacz

woda (50 C) 1000 ccm
hydrochinon 50 ¢
siarczyn sodu bezw. 100 ¢
bromek potasu 8 g
kwas borowy 5¢
wodorctlenek sodu 50 g

Do uzycia rozciericzy¢ w stosunku 1 : 1. Czas
wywolywania ca 1 minuta przy 20 C.

Kapiel rdbielajaca

woda 1000 cem
dwuchromian potasu 20 g
kwas siarkowy (chem. czysty) 40 ¢

Czas kapania ca 15 sekund. Nastepnie plu-

ka¢ przez pol minuty w wodzie i wlozy¢ obraz do
nastepnej kapieli.
Kapiel klarujaca

woda 1000 ccm
siarczyn socdu bezw. 100 ¢

Wywolywacz wtorny

woda (50 C) 1000 ccm
metol 2 g
siarczyn sedu bezw. 40 ¢
hydrochinon 6 g
weglan sodu bezw. 20 g
bromek potasu 1g

Wywrlywacz ten jest gotowy do uzycia bez
rozcieniczenia. Temperatura wywolywacza 18—
20C.

Z, "W

#) Za zezwoleniem dr H. Gordona z Svenskt Fargfoto

A. B. Stockholm.
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Dobre rady

Wywabianie plam powstalych od plynow
fotogralicznych

[. Od wywolywacza

a) na wszelkich niezabarwionych materiatach:

Nalezy przygotowaé: 3%e-owy roztwoér amonia-
ku, 3% -owy roztwor wody utlenionej, wo-
de, gabke, czysta szmatke.

1. Pod splamiony material podkltadamy
czysty recznik lub $ciereczke i przy pomocy gab-
ki zwilzamy poplamione miejsca kilkakrotnie
39%-wym roztworem amoniaku. Nastepnie zwil-
zone miejsca splukujemy czystaq woda, wysusza-
my powierzchownie sciereczka i wreszcie wybie-
lamy 3%-owa woda utleniong. Po tym proce-
sie, najlepiej tkanine wystawi¢ na dziatanie ston-
ca na jaki§ czas, nastepnie raz jeszcze doklad-
nie zmyé czysta woda, wysuszy¢ powierzchow-
nie $ciereczka i zabieg jest skonczony.

2. Plamy stare, ciemno-brazowej barwy zwil-
za -si¢ wpierw ciepla woda, nastepnie 20°/0-owym
roztworem ticsiarczanu sodowego 1 czystg
szczotka uderza poplamione miejsce. Zabieg
nalezy kilkakrotnie powtérzyé. Nastepnie spla-
miong tkanine plucze sie, zwilza roztworem
5%0-owym kwasu solnego, potem 10-procento-
wym roztworem kwasu szczawiowego i ponow-
nie plucze, Nastepny zabieg to wybielanie przy
pomocy 3%-owego roztworu wody utlenionej,
ponowne plukanie 1 traktowanie 10%p-owym
kwasem szczawiowym az do znikniecia plamy.
Po wykonaniu wszystkich wyzej podanych za-
biegow nastepuje gruntowne plukanie i wresz-
cle suszenie.

Wywablame plam z materiatléw kolorowych
wykonu]e sie podobnie z tym jednakze zastrze-
zeniem, ze uzyte odczynniki chemiczne musza
byé bardziej rozciericzone aby nie uszkodzily
barwika materiatu.

b) na kolorowej welnie i jedwabiu:

Nalezy przygotowaé: 10%p-owy roztwor boraksu.
1%-owy roztwér wody utlemone;, ciepla wode,
dwie gabki, sciereczke.

Metodyka pracy jest taka sama jak pcdana
w punkcie a): przy wywabianiu plam z jedwa-
biu uzywa sie 10-% -owy roztwér boraksu i bieli
nastepnie 1%-owym roztworem wody utlenio-
nej zwilzajac nig kilkakrotnie tkanine, gdyz z
powcdu swej niskiej procentowosci, dziata bar-
dzo wolno.

c) z jedwabiu sztucznego (octanowego):

Przede wszystkim nalezy stwierdzi¢, czy
wlékno octanowe nie zostalo uszkodzone przez
alkaliczny roztwér wywolywacza. Jezeli usz-
kodzenie nie nastgpilo, plame usuwa sie sposo-
bami podanymi w punkcie a), uzywajac jednak
1/o~owego amoniaku lub 10%roztwor boraksu
bielgc 1%-owym roztworem wody utlenionej.



Il. Od utrwalacza

Plamy te przybierajg zwykle kolor brunat-
ny, szczegolnie jesli powstaly od zuzytego
utrwalacza lub jesli znajdowal sie on przez
dluzszy czas na tkaninie. Plamy le, to poprostu
srebrno metaliczne lub jego zwigzki siarkowe,
ktore tatwo daja si¢ usunaé przy pomocy
5%-owego roztworu cjanku potasowego.

[1l. Plamy od zieleni pinakryptolowej

Zielen pinakryptolowa jest barwikiem zasa-
dowym i posiada te wlasciwosé, ze znieczula w
znacznym stopniu emulsje fotograficzna, Klisza
lub film fotograficzny wykapany przed wywola-
niem w roztworze zieleni pinakryptolowej traci
czulos¢ tak silnie, Zze np. film panchromatyczny
mozna wywolyw¢ przy $wistle czerwonym, a or-
tochromatyczny przy oranZowym a nawet z6}-
“tym. Z powodu tej wlasciwosci, zielen pina-
kryptolowa jest bardzo lubiana i chetnie stoso-
wana przez poczatkujgcych foto-amatoréow chca-
cych obserwowa¢ w ciemni proces wywolania.
Stad tez czeste poplamienia ubran, sukienek lub
recznikow.

Nalezy przygotowac: kwas octowy lodowaty, al-
kohol, goraca wode, szczotke, gabke, scie-
reczke.

Pod poplamiona tkanine podkladamy recznik
i plame zwilzamy octem lodowatym, co najlepiej
wykcona¢ przy pomocy kroplomierza, nastepnie
natychmiast splukujemy ocet przy pomocy gab-
ki zanurzonej w cieplej wodzie. Zabieg nalezy
kilkakrotnie powtérzy¢ az do znikniecia plamy.
Plamy zastarzale, ktore juz dluzszy czas siedza
na tkaninie, traktuje sie podgrzanym kwasem
octowym, ktory rowniez trzeba natychmiast
splukaé¢ ciepta wodg. Po powierzchownym osu-
szeniu tkaniny, zwilzamy ja alkoholem ponow-
nie pluczemy ciepla woda i wreszcie wysuszamy.

Podana powyzej metoda mozna usuwaé row-
niez plamy z tkanin barwnych, zawsze jednak
nalezy przestrzegaé, by kwas octowy nie dzialal
zbyt dtugo na tkanine.

Plamy powstale na tkaninach z jedwabiu
sztucznego octanowego) traktuje sie wpierw
57%-owym amoniakiem (lekko podgrzanym), a po
wyplukaniu go, 5%-owym roziworem kwasu
szczawiowego; po ponownym splukaniu tkaniny
i powierzchownym osuszeniu $ciereczka zwilza-
my plame kilku kroplami 5%-owego roztworu
kwasu octowego i lekko pocieramy $ciereczka.
Na koniec, raz jeszcze oplukujemy traktowane
miejsca na tkaninie i wysuszamy przy pomocy
aparatu do suszenia wlosow (tzw, Foen).

Jezeli pomimo tych zabiegow na jedwabiu
sztucznym koloru bialego pozostanie staba pla-
ma, nalezy ja wybieli¢ przy pomocy chlorku
wapnia w roztworze 17 -owym.

Skrzynka zapytan

St. Kusza, Poznari

Czy zwykly papier bromowy mozna uzy¢ do
bromoleju?

Papiery brcmowe sa zwykle tak zahartowane,
ze uzycie ich do technik szlachetnych jak np.
bremoleju, bez uprzednich zabiegow chemicz-
nych, — jest niemozliwe. Pewne odhartowanie
emulsji uzyska¢ mozna kapiac gotowe powieksze-
nie (przed bieleniem) w 5%-owym roztworze
wodniku chloralu az do napecznienia emulsii,

Jozef Wisniewski. Lublin:

Mycie naczyn laboratoryjnych najlepiej prze-
prowadzi¢ przy pomocy tzw. chromianki. Sktad
jej jest nastepujacy:

woda 1000 cem
dwuchromian potasu 9 ¢
kwas siarkowy stez. 90 ccm

Plynem tym predko wymy¢ naczynie, a na-
stgpnie wypluka¢ biezaca woda. Jezeli na na-
czyniach jest ciemny osad pochodzacy od srebra,
wtedy trzeba z poczgtku wymyé w nast. plynie:

woda 1000 ccm
nadmanganian potasu 5¢
kwas siarkowy stez. 10 ccm

Po plukaniu przez jakis czas w wodzie, na-
czynie myje sie w 1 % -owym roztworze kwasnego
siarczynu sodowego.

Rownie dobre wyniki otrzymuje sie myjac
naczynia zwyklym technicznym kwasem solnym.

Jozelt Wegliniski, Oborniki

Ludwik Ducos du Hauron jest tworca teorii
fotcgratii barwnej. Jedo prace naukcwe z tej dzie.
dziny sa podstawa graficznych barwnych metod
reprcdukcyjnych. Zmart on w wieku lat 83 w
biedzie i zapomnieniu.

}
Stanistawa Kepinska, f.odz

Wyprcstowywanie duzych powiekszen doko-
nuje si¢ najlepiej przez prasowanie zelazkiem
elektrycznym. W tym celu obraz kladziemy na
kawatku kartonu i zwilzamy jego odwrotna stro-
ne przy pomocy kawatka mokrej waty, Zwlaszcza
brzegi winny byé¢ dobrze zwilzone. Nastepnie
powigkszenie przenosimy na czysty karton nieco
wigkszego formatu (obrazem do kartonu), na-
krywamy je dwoma kawalkami bibuly filtro-
wej lub papieru gazetowego i prasujemy cieplym

, zelazkiem elektrycznym.
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RCZMYSLANIA
TRZYDZIESTOPIECIOMILIMETROWE

UMIESZCZONE w poprzednim numerze

.Swiata Fotografii". Rozmyslania trzydziesto-
pieciomilimetrowe'" znalazly rozny oddzwiek.

Jedni czytelnicy uwazali, ze jestem — nie-
szkodliwym co prawda — wariatem, entuzjasta
filmu kinowego i zwiazanej z nim Leiki, drudzy
powiedzieli, Ze wypisuje niebotyczne pochwaly
pod adresem matoformatowego filmu, a sam pra-
cuje i tak na wiekszym formacie. Wigkszos¢
jednakze jest zadowolona — oczywiscie sa to
przede wszystkim zwolennicy malego negatywu
— ze film kinowy i zbudowane do niego kamery
maja w ,.Swiecie” swoj specjalny Kacik, w kto-
rym mozna bedzie znalez¢ i troche dobrych rad,
i omoéwiznie ewentualnych nowosci na rynku, czy
tez troche podyskutowa¢ — do czego zreszia
Redakcja zaprasza goraco Czytelnikow, gdyz
., Czytelnik zawsze ma racje, nawet, gdy sie mvh”
—jak mowia dziennikarze.

Od lat juz kilkunastu uzywam prawie wyla-
cznie Leiki i stala sie ona moim niemal niecdla-
cznym towarzyszem. Leice i filmowi trzydziesto-
pieciomilimetrowemu zawdzigczam moje najlep-
sze zdjecia, czy to ,wystawowe”, czy sportowe
i reporterskie, jakimi ilustruje jeden z dzienni-
kow. Szczegolnie jako kamera prasowa, Leika jest
—przynajmniej w naszych warunkach — wprost
nieoceniona,

Oczywiscie, ze mozna by¢ entuzjasta, fana-
tykiem i czym kto jeszcze chce, a nie zamykaé
oczu by nie widzie¢ wad, czy niedogodrnosci.
Rzecz jasna, ze i Leika tez nie mozna zrobi¢
dostownie wszystkiego i od czasu do czasu uzy-
wam innych formatow, wcale niz bedac pod tym
wzgledem odosobnionym. Nie wynaleziono bo-
wiem do tej pory aparatu istotnie uniwersalnego
i bodaj, ze jest to nawet niemozliwoscia.

Wecale niezgorszy kubel zimnej wody wylal
tez na nas — zwolennikow tasmy kinowej —
p. Szmidtgal, rowniez w poprzednim numerze
.Swiata fotografii. Artykutl ten pt. ,,Z proble-
mow techniki maloobrazkowej” stanowil zreszig
jakby pendant, czy tez zrownowazenie do moich
— moze nieco zbyt entuzjastycznych — wywo-
dow.

P. Szmidtgal nie kwestionuje wcale twier-
dzenia, ze fotografia matoformatowa na filmie
kinowym stala si¢ odrebnym dzialem fotografii.
opartym o odrebne metody pracy i najprecyzyj-
niejsze urzadzenia. Rozpowszechnienie sie male;
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kamery na $wiecie jest tak wielkie, ze nie ma
obawy by ustgpitla prymatu jakiemukolwiek
innemu rodzajowi urzgdzenia fotograficznego.

GENIALNY wynalazek Oskara Barnacka,
Leica, jest istotnie genialny. Oprocz najw.eksze;
prostoty konstrukcji, najstarszy model Leiki da
sie przerobi¢ na najnowszy przez proste dobu-
dowanie kilku czesci. Od éwieré wieku wiec
zasadniczy zarys kamery niz ulegl zmianie.
Zadna inna kamera takim sukcesem konstruk-
cyjnym pochwali¢ si¢ nie moze. Slusznie wigc
stala sie niedoscignionym niemal prototypem.

Ale my$] ludzka pracowata nadal. Do kame-
ry maloformatowej zastosowano znang od dawna
zasade lustrzanki — powstala Kine Exakta,
uwazana przez wielu amatorow za rowniez
idealny aparat. Tu zastapiono precyzyjny da-
lomierz, bedacy =zasadniczym rysem aparatu
matoformatowego, nastawianiem ostro$ci na
matowce. Matowka ta zreszta jest w Exakcie
doskonale zrobiona: jest to poprostu lupa, ma-
towa na plaskiej stronie spodniej. Daje ona
bardzo jasny obraz az po brzegi i niezmiernie
ulatwia nastawianie ostrosci. Dalszym ulatwie-
niem jest druga lupa, prostokatna, a wiec poz-
walajaca na objecie okiem niemal calego pola
widzenia matowki. Mimo, iz w chwili naciskania
spustu migawki obraz na matowce znika, gdyz
podnoszace sie lustro wychodzi z wiazki promie-
ni tworzacych obraz — zasada ,,lustrzanki mato-
obrazkowej jednoobiektywowej" utrzymaia sie
do dzi$§ dnia, skutecznie konkurujac z aparatami,
zaopatrzonymi tylko w celownik i dalomierz.
Spor ten (celownik contra matowka) jest juz
stary jak $wiat (ale nie jak ,,Swiat Fotografii'.)
i pewnie nie zakoriczy sie nigdy,

Na razie mamy na rynku nowe Exakty i po-
dobnie zbudowane, cho¢ nieco mniej precyzyjne
i stabsze mechanicznie, Praktiflexy i Praktiki.
Wszystkie te aparaty sa wyposazone w znako-
mite wprost Biotary Zeissowskie o jasnosci /2,
lub w rownie dobre Tessary £/3,5. Obiektywy te
sa ,malowane na niebiesko” (optyka T) t. zn.
pokryte warstwa pizeciwodblaskowa.

Znikanie obrazu na matéwce w chwili robie-
nia zdjecia jest niewatpliwa wada Exakty
i pokrewnych jej typow. Préba zbudowania
dwucbiektywowej lustrzanki na film kinowy,
usuwajacej ta wade, nie udata sie (Contaflex
Zeiss lkona — byl zbyt wielki, ciezki i...
kosztowny).

Druga; powazna wada jest trudnos$é dokony-
wania zdjeé¢ pionowych, gdyz wtedy trzeba ,,ce-
lowa¢” na matowke ustawiajgc aparat pod katem
prostym do przedmiotu zdjecia i w dodatku
obraz jest odwrécony ,,do gory nogami’’. Trzeba
mie¢ duzo wprawy, by zrobi¢ pionowe zdjecie
w warunkach trudniejszych, a zwlaszcza w po-
$piechu, przy reportazu na przyklad.

To tez ukazanie sie na rynku powojennym
nowego Contaxa, budowanego w NRD, stalo sie
mata rewelacja. W Contaxie tym zastosowano



zasade lustrzanki jednoobiektywowej, ale miej-
sce zwyklej matowki zajatl t. zw. pentapryzmat,
pozwalajacy na ogladanie obrazu i nastawlanic
ostrosci na matowce, ale z wysokosci oka (tak
jak przy celowniku lunetkowym), przy czym
obraz nawet przy zdjeciach pionowych pozo-
staje nieodwrécony. Obraz matowkowy jest przy
tym rowniez nieodwrécony ,stronami’ co ‘jest
nieuniknione przy wszystkich innych kamerach
lustrzanych. Oczywiscie obraz tez znika przy
naciskaniu spustu migawki.

Aparat ten bylby istotnie idealnym, gdyby
nie kosztowal catego majatku niema! i ¢dyby
nie pare wad konstrukcyjnych innego typu. 1 tak
zupelnie niezrozumiala dla mnie rzecza jest fakt
zmniejszenia przez konstruktoréw formatu ma-
téwki w poréwnaniu do formatu zdjecia. Inny-
mi stowy obraz widziany na matéwce jest
mniejszy jak obraz na filmie i to o wiele mnizj-
szy, bo o 10% liniowo z kazdej strony, w rezul-
tacie wiec 0 20%. Jest to bardzo niedogodne, bo
przeciez wilasn’e lustrzanka powinna pozwoli¢

na wykorzystanie formatu do ostatniego mili- §

metra, a wiemy, zZe np. przy bardzo duzych po-
wickszeniach trudnosci powickszania z wycinka
s3 znacznie wieksze, jak z calego negatywu,

Mimo zrezygnowania z migawki metalowe;
i pionowego jej przebiegu (zastosowano migawke
podobna, jak w Leice), fabryka nie usuneta wady
czestego zacinania — znanej i w dawniejszych
Contaxach. Nie ma tez wbudowanego automa-
tycznego synchronizatora do zdje¢ blyskowych,
co jest tak duzym plusem Exakty, a co jest
ogromnie wazne np. dla reportera,

Nowy Contax nie posiada tez celownika
ramkowego, tak potrzebnego przy zdjeciach
sportowych, jak rowniez zapomniano o lapce
specjalnej, w ktéora mozna by taki celownik
wsunac.

Aparat jest jednak lekki, zgrabny i poreczny
(ma dobrze umieszczony spust migawki) i nie-
skomplikowany w obstudze, tak 7z w sumie
zalety przewazaja nad wadami.

POCZATKOWO odczuwa¢ sie dawal na ryn-
ku brak filtrow. Ostatnio pokazaly sie w do-
statecznej ilosci, ale ku zmartwieniu amatoréw
— w pudetkach po trzy sztuki réinej gestosci.
Normalnie w praktyce amatorskiej wystarcza
w zupelnosci jasny filtr zétty, lub z6lto-zielony,
dla przyciemnienia nieba i uwydatnienia chmur,
oraz do rozjasniania zieleni roslinnosci. Spary
wiec wydatek na trzy filtry jest wlasciwie
zbedny.

Dla orientacji nabywcow tego ,,zestawu’ po-
daje przyblizone wartosci wspotczynnikow na-
$wietlania: jasny filtr wymaga dwukrotnego,
Sredni czterokrotnego, a ciemny szesciokrotnego
przedluzenia czasu naswietlenia przy filmie
$rednioczulym panchromatycznym (Isopan F).
Filtry te sa w oprawkach do nasadzania kilku
wielkosci, a do obiektywow z oprawami gwinto-
wanymi mozna naby¢ odpowiednie pierscienie

posrednie. Ukazaly sie rowniez ,,Duta” (nasadki
zmigkczajace) ktorych dotad byl zupelny brak,
rowniez w paru wielkosciach, ale... bez oprawek.

Sygnalizujemy réwniez ukazanie sie na rynku
»Correxow”, puszek do wywolywania filméw,
przy czym niektore modele pozwalaja na uniwer-
salne uzycie do filmoéw trzech formatow: filmu
kinowego, 46,5 cm i 69 cm. Co prawda tasm
celuloidowych do formatu 46,5 nie sprowadzo-
no... Dziwny wydaje mi sie fakt, ze fabryki za-
przestaly produkcji ,,Correxéow” bez tasm
celuloidowych z guzikami, a postugujacych sie
zasada wsuwania filmu w odpowiednie spirale
na samej szpuli bakelitowej. Taki ,,Correx”
posiadam od kilkunastu lat i jest on bez poréow-
naria tatwiejszy i prostszy w obstudze od ,,Cor"
rexu’ z tasmg. O wywolywaniu w puszce po-
mowimy sobie zreszta osobno,

Mgr M, Kornicki

<
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PIERWSZE KROKI

Kacik 16 mm zostal wprowadzony do na-
szego pisma juz na stale, a potrzeba istnienia
takiej specjalnej rubryki zostala potwierdzona
przychylna opinig Czytelnikow. Z jcdnej bo-
wiem strony amatorski ruch filmowy znajduje
coraz wiecej zwolennikéw, nie mowiac juz o tym,
ze w rekach amatorow znajduje sie obecnie po-
kazna ilos¢ wartosciowych aparatow filmowych
waskotasmowych — z drugiej znow strony ruch
ten nie ma skad czerpac¢ wiedzy filmowej dla zu-
pelnego niemal braku odpowiedniej literatury
w jezyku polskim. O ile bowiem fotografia ama-
torska posiada juz pokazny dorobek publicy-
styczny nawet powojenny, na polu kinematogra-
fii panuje pod tym wzgledem zupelna posucha.

Film jest dzieckiem naszej epoki i zostal na-
wet nazwany Sztuka dwudziestego wieku. Jest
on wielkim kronikarzem wspélczesnych naszych
dziejéw i czynéw. Jest réwniez wielkim nauczy-
cielem, o doniostym wplywie pedagogicznym
i propagandowym. Stal si¢ tez jednym z naj-
potezniejszych przemystow swiata.

Nic wiec dziwnego, ze znajduje sie wsrod
amatorow wielu chetnych do prébowania swych
sit tworczych w dziedzinie filmu.

Styszatem juz niejednokrotnie takie zdanie:
~Komu wlasciwie potrzebny jest film amator-
ski?" — ,Kto poza najblizsza rodzina jest zain-
teresowany w ogladaniu mniej lub wiecej kiep-
skich filmow familiinych? Przeciez innych ama-
torzy nie robig".

Prawda jest, ze pierwsze zainteresowania
amatora kieruja sie ku wlasnej rodzinie, a przede
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wszystkim dzieciom. Taki film jednak znuzy go
szybko i zaczyna poszukiwac¢ innych tematow.

Pomijajac juz fakt, ze — tak juz stawalo
sie niejednokrotnie w innych dziedzinach wiedzy
i sztuki — istnieje mozliwos¢ przejscia z ama-
torstwa w szeregi zawodowe, zawsze mozna Swa
sztuka stuzyé spoleczenstwu. Przykladem niech
tu beda amatorzy-fotografowie.

Przeszedlszy przez okres ,familijnej pstry-
kaniny” i wyszedlszy z niego, staja sie dojrza-
tymi fotogratikami, obsylaja wystawy i konkursy,
skad czerpany jest obficie material ilustracyjny
przez instytucje wydawnicze, turystyczne, ko-
munikacyjne, czy tez oswiatowe.

Niektorzy — posiadlszy nader trudna sztuke
reportazu — stali sie fotografami prasowymi
i zasilaja czasopisma periodyczne. Jeszcze inni,
skierowawszy swe zainteresowania w kierunku
fotografii naukowej, postuguja sie nia w swej
pracy zawodowej, lub w swych badaniach nau-
kowych (lekarze, fizycy, astronomowie, inZynie-
rowie, architekci, kryminalistycy itp.).

Nie miejsce tu na wymienianie wszystkich
dziedzin, w ktorych fotografia amatorska istot-
nie stuzy spoleczenstwu, gdyz mowimy wiasci-
wie o roli filmu amatorskiego.

Nie ma on jeszcze — przynajmniej w chwili
cbecnej — takich mozliwosci, jak fotografia.
Jednakze jest potrzebny, a juz w kazdym razie
potrzebne jest szkolenie si¢, doskonalenie i roz-
szerzanie swej wiedzy przez filmowcow-amato-
row. Film amatorski jest potrzebny nie tylko
dla zaspokojenia tworczych ambicji nasladowcow
,wielkiego kina" — kina zawodowego. Przykla-
dem niech bedzie pierwszy konkurs filmowy.
zorganizowany przed kilku laty, Mial on nie-
dociggniecia organizacyjne, ale plon byl bardzo
dobry. Filmy byly tematycznie i technicznie na-
wet dobrze zrobione. Przewazala tematyka po-
ruszajaca wspolczesne problemy. Zareczam, zc
jest obecnie wiecej takich dobrych filmow, zro-
bionych przez amatoréw. Nikt jeszcze nie po-
myslal o tym, by je zakupi¢ i po powieleniu po-
kazaé, powiedzmy, w $wietlicach, lub kinach
wiejskich.

A przeciez wiele swietlic dysponuje odpo-
wiednia aparatura, maja je rowniez inne insty-
tucje i niewykorzystuja, gdyz ciagle jeszcze pa-
nuje gléd na krotko- czy $redniometrazowki
waskotasmowe.

A teraz z innej beczki. Istnieje u nas Wy-
twornia Filméw Dokumentalnych, nie zajmuje
sie¢ jednak prawie filmem waskim. Doceniajac
jednakze wartos¢ wspolpracy amatoréw, ogla-
szala kilkakrotnie apel o nadsylanie pomysiow.
wzglednie opracowanych juz scenariuszow. Za-
interesowanie wytworni ograniczylo sie co
prawda tylko do czesci pracy amatora, ktéry
— jak wiadomo — sam sobie pisze scenariusz
i sam go potem realizuje, ale na poczatek i to
jest dobrze. Moze w przysziosci Wytwérnia za-
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interesule sie rowniez nami amatorami, jako
operatorami, powolujac do wspolpracy przy re-
alizacji filméw np, regionalnych, folklorystycz-
nych, czy tez z pewnej okreslonej dziedziny wie-
dzy, opanowanej specjalnie przez amatora-fil-
mowca.

Sa rozne instytucje, najczesciej zaktady na-
ukowe, zwlaszcza uniwersyteckie, ktére chciaty-
by wykonywa¢ filmy waskie we wlasnym zakre-
sie, przede wszystkim dla celow szkoleniowych,
dydaktycznych. :

Niejeden profesor, lekarz czy inzynier, chcial-
by pokaza¢ studentom wyniki swej pracy nauko-
wej na ekranie, zwlaszcza jesli chodzi o jakis
rzadko wystepujacy przypadek, ale o duzej do-
niostosci naukowej.

Czesto zachodzi potrzeba dokonania zdjg¢
zwolnienych, np. przy opracowywaniu naukowym
wynikow sportowych przez Akademie Wycho-
wania Fizycznego. Film taki ma znaczenie za-
rowno dla teoretyka sportu, trenera, jak i1 same-
go zawodnika. Etnograf, wyjezdzajacy na ekspe-
dycje terenowe, wielekro¢ chciatby sfilmuwac
jakies specjalnie ciekawe obrzedy, czy idace juz
w zapomnienie taiice ludowe. Duzo do powie-
dzenia mialyby tu tez Wydzialy Kultury.
~ Nie wymieniam wszystkich mozliwosci — tyl-
ko pare przykladow przy czym skorzystanie
z ustug odpowiedniego przedsi¢ "y-stwa pan-
stwowego z wielu przyczyn nie jest mozliwe.

Sam natknatem sie kilkakrotnie na przypadki,
gdzie zachodzila potrzeba nakrecenia filmu do-
kumentarnego, byla cata aparatura do dyspozy-
cii, kredyty, brak bylo tylko operatora. To tez
w nicktorych zakladach naukowych, posiadaja-
cych doskonale aparatury — przechowuje sig
je w szafach pieczolowicie zamknietych na sie-
dem klodek.

Niewatpliwie spotka mnie tu zarzut, ze kine-
matografia naukowa wymaga specjalizacji i przy-
gotowania naukowego w danej dyscyplinie wie-
dzy. Jest to niewatpliwie stuszne. Ale po pierw-
sze amator nie bedzie siegal od razu po laury
tworcy filmu par excellence naukowego, po dru-
gie wspolpraca ze znawca danej dziedziny np.
wymienionym wyzej etnografem przy realizacji
filmu folklorystycznego — pozwoli na uniknie-
cie bledow zasadniczych.

Kazdy z nas ma zreszta pewne zamilowania
— podobnie jak w fotografii — i powinien i$¢
w tym kierunku, starajac sie o wydoskonalenie
techniczne i teoretyczne,

Tak sobie wyobrazam w grubszych zarysach
wciagniecie nas amatoréw filmowcoéw do pozy-
tecznej pracy spolecznej — amatoréow, ktérym
niewystarcza pokazywanie swych filméw w gro-
nie rodziny, znajomych, czy tez — w najlepszym
wypadku — na jednym z posiedzen PTF-u.

Tu jest szerokie pole do dziatania dla ama-
tora-filmowca, oczywiscie nalezycie wyszkolo-
nego technicznie, nie partacza. :




Znam bowiem kilka wypadkow, gdzie pewne
zaklady naukowe zwrocity si¢ o wspolprace do
rozreklamowujacych sie szumnie jako spece od
filmu amatoréw i po paru nieudanych prébach
z wspolpracy tej zrezygnowaly.

I tu spodziewam sie zarzutu, ze takie roz-
szerzenie dzialalnosci filmowca-amatora jest
wlasciwie zamaskowanym nieco przejsciem na
zawodowstwo, zwlaszcza, ze praca taka musia-
taby by¢ odptatna. Zgoda — ale siegnijmy znéw
do fotografii. Czy przestal by¢ amatorem pewien
— dajmy na to — inzynier, ktérego zdjecia pro-
pagujace turystyke sa rozpowszechniane w calej
Polsce w formie plakatéow, czy pocztowek, a za
ktore — rzecz jasna — otrzymal honorarium?

Poza tym — w fotografii i kinematografii
daje sie odczuwa¢ dos¢ specyficzne zjawisko:
wielekro¢ ,,amatorzy"” sa bez poréwnania leps:
technicznie i artystycznie od ,zawodowcow'.
Ci ostatni majg zazwyczaj wieksza rutyne...

Zdaje sobie doskonale sprawe z tego, ze po-
ruszone problemy nadaja sie co najmniej do
osobnej dyskusji, a nawet moga byé¢ tematem
specjalnego, szczegolowego artykutu, a nie przy-
diugim wstepem do — zamierzonej przez Re-
dakcje — serii ,Kacikow" o pierwszych krokach
(technicznych] amatora-filmowca. Jesli wiec
olrzymamy glosy dyskusji — opublikujemy je,
a tymczasem ,,ad rem"'’.

Sztuka filmowa jest dzieckiem dwudziestego
wieku — wieku techniki. To tez wymaga opa-
nowania tej techniki. Droga do sztuki filmowej
prowadzi tylko przez filmowa technike, i jej
opancwaniem musi sie wykazaé¢ ten, kto chce
tworzy¢ arcydziela sztuki filmowej,

To tez ,Kacik” zajmowa¢ sie bedzie proble-
mami techniki filmu w pierwszym rzedzie od
najprostszych zagadnien do finezyj, zgodnie
zreszta z wyrazonymi przez czytelnikéw zycze-
niami. Aby jednak to szkolenie sie nie bylo tylko
sztuka dla sztuki”, potrzebny byl nieco przy-
dtugi wstep, informujacy o mozliwosciach twor-
czej pracy filmowca nie tylko w zakresie ,,do-
mowym'".

Pierwszym problemem nasuwajacym sie ama
torowi, to wyboér odpowiedniej kamery.

Nowych aparatow niema u nas jeszcze na
rynku, to tez trzeba sie zadowoli¢ albo juz po-
siadang kamera i wtedy jej sprawnosé¢ ogranicza
zasieg naszej pracy, albo tez zamieni¢ na jakis
lyp bardziej odpowiedni, lub kupi¢ w komisie
aparat uzywany.

Trzeba jednak uwazaé, by nie dosta¢ do rak
rzeczy zupelnie bezuzytecznej.

Wiekszo$é znajdujacych sie w rekach ama-
torow kamer to wyroby niemieckie, przewaznie
Zeiss-Ikona, Siemensa, Nizo, Kodaka i Agfy. Tu
i 6wdzie spotka¢ mozna wyroby francuskie i an-
gielskie,

Z uzywanych w swiecie amatorskim formatow,
w Polsce przyjely sie szerzej tylko dwa, a to

,O0semka” 1 ,szesnastka'. Jakkolwiek formal
9,5 milimetrowy, sam w sobie jest bardzo piek-
ny, a takze dysponuje calym szeregiem kamer
0 najwyzszej sprawnosci i najnowoczesniej-
szych konstrukcjach — u nas raczej sie nie
przyjal.

»Osemka” i ,szesnastka”, formaty, wprowa-
dzone i lansowane przez firme Kodak, staly sie
standartowymi formatami amatorskimi, a ,szes-
nastka” nawet zdobyla sobie ugruntowana po-
zycje w filmie naukowym. Zaréwno film o sze-
rokosci tasmy 16 mm jak i 9,5 mm s3 juz od-
dawna udzwickowione, a ostatnio — dzieki wpro-
wadzeniu ta$my magnetycznej — ,zaszczyt”
ten spotkal i1 film 8-milimetrowy.

Jakosé dzwicku zupelnie nie ustepuje filmo-
wi ,,zawcdowemu'’, a nawet znalazly sie juz na
rynku kamery wysokiej klasy (no i odpowizad-
niej ceny), umozliwiajace bezposrednie nagry-
wanie dzwieku amatorowi i dokonywanie zdjec.
Mozemy wiec juz przy pomocy naszego projek-
tora dzwiekowego przedstawia¢ wlasnorecznie
nakrecone i nagrane filmv diwickowe — jesli
oczywiscie dysponujemy dostateczna iloscig
czasu, sil pomocniczych 1i.. pieniedzy.

»Szesnastka', umozliwiajaca projekcje jako-
$ciowo niegorsza od filmu szerokiego, stala sie
bardzo popularna i szeroko uzywana przez kina
objazdowe, wiejskie i swietlicowe — zwlaszcza,
ze wiekszo$¢ filméw normalnych jest odrazu
przekopiowywana na dzwiekowy film waski.

»Szesnastka' uzywa filmu o szerokosci tasmy
16 mm, obustronnie perforowanego, przy czym
na kazdy obrazek-klatke (o wielkosci okoto
7,5 X 10 mm) przypadajg dwa otwory perfora-
cji. Film dzwiekowy posiada perforacje tylko
jednostronna, gdyz margines po drugiej stronie
wykorzystano na umieszczenie zapisu dzwieko-
wego.

Wzglednie wysoki koszt filmu ,,waskiego”,
a takze ogromne postepy w wyrobie drobnoziar-
nistych emulsji, sktonily , Kodaka" do wprowa-
dzenia filmu najwezszego, o$miomilimetrowej
szerokosci, poprostu przepolowiono tasme 16
milimetrowa, przez co z jednej dotychczasowej
.klatki” otrzymano az 4 obrazki, zmniejszajac
koszt filmu czterokrotnie. Oczywiscie obrazek
o formacie 3,5 X 4,5 mm nie da sie powiekszy¢
do obrazéow ekranowych kilkometrowej szero-
kosci, co przy filmie szesnastomilimetrowym jest
rzeczg zwyczajna. Jednakze obraz o szerokosci
okolo 1 metra wystarcza w zupelnosci do uzytku
domowego, lub w niewielkim gronie widzéw, a
za to filmowanie stalo sie dostepne nawet malo
zamoznym amatorom.

Wybierajac kamerg, bedziemy z jednej stro-
ny uwzgledniali zawarto$¢ naszego mieszka, z
drugiej zas nasze zamierzenia. Jesli wystarczy
nam robienie ,kroniki rodzinnej" wtedy wybie-
rzemy aparat prostszy o nieskomplikowanej ob-
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studze. Jezeli mamy wieksze ambicje filmowe,
pragniemy réznych efektow, opracowywania te-
matéow specjalnych — musimy posiada¢ kamere
sprawniejsza.

A skoro nasze marzenia ida w kierunku sta-
nia sie mistrzem sztuki filmowej — opanowania
techniki zdjeé na rowni z prawami tworczosci
filmowej, i dazenia za najlepszymi przyktadami
wielkich rezyserow filmowych — to tylko naj-
lepsze modele kamer moga wchodzi¢ w gre.

Tworcom , kroniki rodzinnej” wystarcza w
zupelnosci tanie kamery o$miomilimetrowe, Uzy-
cie ich pociaga za sobg matle koszty, gdyz film
8 mm jest tani w stosunku do 16 milimetrowego.

Kamery dla wiekszych wymagan sg juz droz-
sze. Moga to by¢ kamery 8 mm ,,z szykanami”,
tanisze w uzyciu, ale ograniczajace wielkos¢ obra-
zu na ekranie, a przez to ilo$¢ widzow. Oczy-
wiscie projektory 8 mm sa rowniez znacznie
tansze. ,,Osemki jednakze doréwnuja wyposa-
zen‘em kamerom 16-milimetrowym. Posiadaja
rozne szybkosci, umozliwiajace zdjecia zwolnio-
ne jak i przyspieszone, zdjecia pojedyncze, bar-
dzo jasne i wymienne obiektywy (nawet w opra-
wach rewolwerowych), a takze wbudowane
¢wiattomierze fotoelektryczne, sprzegane z prze-
stona. Istnieje nawet mozliwos¢ wykonywania
,przenikan" przez urzadzenie cofajace film
(Siemens 8R).

Wszystkie te urzadzenia, jakie posiadajg wy-
sokosprawne kamery, oméwilismy szczegolowo
w poprzednich ,Kacikach” Swiata Fotogratii.

Jezeli jednak podrozujemy, robimy ,ekspe-
dycje” naukowe, czy krajoznawcze, lub tez zaj-
mujemy sie filmem dydaktycznym lub reporter-
skim i pokazaé¢ go chcemy wiekszej iloéci widzow
na zebraniach lub w stowarzyszeniach, czy w
éwietlicach — nalezy raczej wybra¢ format 16-
milimetrowy. Tymbardziej, ze rozwoj tych apa-
ratow poszed! w ostatnich latach mocno naprzéd
i to wlasnie w kierunku spelnienia zawodowych
i polzawodowych wymagan i zadan.

Aparaty wszystkich formatow sa przystoso-
wane do uzycia albo znormalizowanych rolek z
filmem, albo kaset, zazwyczaj specjalnej kon-
strukcji danej firmy. Aparaty ,szpulowe” po-
zwalaja na dluzsze filmowanie bez przerwy, za
to kasety wymienia si¢ niemal blyskawicznie.
Kasety lubig sie zacinaé, jesli film jest Zle zato-

zony, ale aparaty na szpule sa wielkie i ciezkie,
a zalozenie filmu nie zawsze latwe. Aparaty ka-
setowe, majace prostsza konstrukeje, sa za to
tansze. Nie nalezy jednak kupowaé okazyjnie
aparatow bez przynajmniej dwu kaset, gdyz na-
bycie ich osobno jest obecnie bardzo ktopotliwe.

Kierujac sie omowionymi wyzej wzgledami
i wiedzac juz, czego chcemy — nabylismy ka-
mere filmowa. Jak jej uzywa¢ dowiemy sie z

nastepnego ,Kacika".
Mgr M, Kornicki

Ciekawostki

Fotogratie stonca:

Cztonek - korespondent Akademii Nauk Z.
S. R. R. Maksutow zbudowal nowy przyrzad,
ktory nazwal FOTOTELEOGRAFEM.

Przy pomocy tego przyrzadu mozna uzyska¢
fotografie stonca, ktore odznaczaja si¢ $cista
dokladnoscia i sa nadzwyczaj wyrazne, Komi-
sja Akademii Nauk, ktéra zajmuje si¢ opracowy-
waniem zagadnien zwiazanych z obserwacja
slonica postanowita zaopatrzy¢ w nowe fototeleo-
grafy wszystkie obserwatoria polozone na tere-
nach Zwiazku Radzieckiego.

112 lat fotogratii astronomicznej:

Arago, juz 8 lipca 1838 roku probowal fo-
tografowac¢ ksiezyc, ale dopiero J. W, Draper
ctrzymal dobre rezultaty w styczniu 1840 roku.

Czulcs$é emulsji fotogralicznych przy bardzo
niskich temperaturach:

Dckonano nastepujacych prob: Naswietla-
no emulsje fotograficzng w normalnej tempera-
turze, oraz w temperaturach minus 163° C i mi-
nus 253" C. Stwierdzono bardzo gwaltowny spa-
dek czulosci:

Plyta zwykta nieortochromatyczna:

+20 C —163 C —253 C
100 74 4
Ptyta panchromatyczna z czerwonym filtrem
-+20 C —163 C —253 C
100 - 0,02
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