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Zbierajgc materiaty do tego ar-
tykutu spotkatam sie kilkakrotnie
z dos¢ znamiennymi reakcjami
u mych rozméwcow. Raz byto to
petne zdumienia i jakby nieufno-
sci pytanie cztowieka ,,z bran-
zy": ,,Co sie stato, ze zamierza-
cie pisa¢ o ustugach fotograficz-
nych? Nigdy dotqd fotografia za-
wodowa was nie interesowa-
ta..." * Kiedy indziej przedstawi-
ciel jednej z firm stwierdzit ze
wspoétczuciem: ,,A tak prywat-
nie, to powiem, ze wzieta sie pa-
ni za bardzo ciezki i trudny te-
mat...". W paru zaktadach pry-
watnych natomiast powitano
mnie domysinym: ,,Aha, to zna-
czy, ze zabieracie sie za rzemio-
sto!”

Wyjasniam wiec od razu na wstepie, ze za
nikogo sie nie ,zabieramy". Sprébowalis-
my po prostu podjgé temat ustug fotogra-
ficznych — zawezony jednak wytqcznie do
dziedziny obrébki prac amatorskich — gdyz
pojawia sie¢ on nieraz w listach od na-
szych Czytelnikéw, takze podczas rozmow
z nimi, a obecnie — w zwiqzku chociazby
z perspektywami rozwoju proceséw barw-
nych, o czym pisat W. Tuszko w artykule
»«Co nas czeka za dwa lata” (FOTO nr
6/82) — wydaje sie urastaé do rozmiaréw
problemu w wiekszej skali. Jest zas rzeczq
oczywistq, ze tak jak na catym Swiecie,
tak i u nas amatorskie uprawianie foto-
grraﬁii, W jej najbardziej masowym wyda-
niu, zawsze bedzie ze sferq ustug scisle
powigzane.

Nie ming sie z prawdq twierdzqc, ze od
lat panuje u nas dosy¢ powszechna opinia
0 niskim poziomie ustug $wiadczonych
przez zaktady fotograficzne. Powtarzajq sie
ngrzekcmio na jakos¢ bton i odbitek przez
nie wywotywanych, na zbyt dtugie termi-
ny lub niesolidno$¢ w ich dotrzymywaniu,
styszy sie tez skargi na nierzetelnych fo-
tograféw, ,,wmawiajgcych” klientom zle
wykon_ane powiekszenia, byle tylko jak naj-
wigcej zainkasowac.

Nieliczni szczesliwcy, ktorym dane byto
korzystoé z usfug tego rodzaju na Zacho-
dzie, opowiadajq z zachwytem o tym, jak

* Dla scistosci: w nrze 3 r. 1977 kwartalnik ,,Foto-
gratia' zamiescit reportaz E. Berberyusz ,,Za-
wéd — fotograf'’. 2

to idqc rano do pracy wrzuca sie naswie-
tlonq na ostatnim weekendzie rolke filmu
do odpowiedniej skrzyneczki w punkcie
przyje¢, a wieczorem ‘wracajgc odbiera sie
komplet barwnych pocztéwek, skopiowa-
nych nienagannie — pozostaje tylko ure-
gulowaé nie wygoérowany bynajmniej ra-
chunek. Ale tez i praca wielkich laborato-
riow fotograficznych, stanowigcych podsta-
we obstugi ruchu amatorskiego w krajach
zachodnich, jest w bardzo wysokim stop-
niu zautomatyzowana, poczqwszy od przy-
jecia prac od klienta, nadrukowania jego
numeru na btonie, programowania printe-
ra, az do ciecia papieru i btony na odcin-
ki, obliczania naleznos$ci za ustuge i wy-
sytki wykonanego zamowienia. Obstugujg-
cy koncéwke tak zorganizowanego proce-
su pracownik jest w stanie wyekspediowaé
zasadniczo ok. 800 zamowien w ciggu jed-
nej godziny!

Wracajgc do naszej rzeczywistosci, zacy-
tujmy fragment listu Czytelnika z Wrocta-
wia, poruszajgcego sprawe usfug fotogra-
ficznych: , Jeszcze najlepiej jest ze slajda-
mi (ORWO), ktore tu wywotuje autoryzo-
wany punkt (...). Co prawda film jest po-
rysowany, czasem zdarzq sie plamy, na
ogot jednak co$ wida¢. Zdjecia czarno-
-biate to totolotek. Czasem zrobig do-
brze (??), czasem bardzo zle. Regutq jest
zte wywotywanie filméw. HL (27 DIN) jest
niedowotany, a to jedyny film, jaki mozna
kupi¢. Powiekszenia sg seryjnie wykony-
wane, na tym samym czasie, jedne sq spa-
lone i niedowotfane, inne niedoswietlone.
Tak wykonuje ustugi najlepszy punkt. Gdzie
indziej po prostu mogqg zniszczy¢ film i od-
da¢ jego warto$¢ lub nawet nie. Powiek-
szenia kolorowe sg straszne. Rozumiem,
ze nikt nie bedzie sie bawit z kazdym zdje-
ciem, a sprzetu do automatyzacji brak.
Znalezienie punktu, ktory taskawie przyj-
mie zamowienie, jest trudne, terminy sq
kitkumiesieczne."

Nie wiem, czy wszystkie zarzuty w tym
liscie sq zasadne, wydaje sie jednak, ze
sqg dos$¢ typowe i w wielu przypadkach
niestety bywajg prawdziwe. Gwoli spra-
wiedliwosci przytocze jednak takze bardzo
typowqg wypowiedz drugiej strony — foto-
grafa: ,,Czesto ttumacze klientowi, ze jego
negatyw jest zty, zle naswietlony bqdz
nieostry, lub jedno i drugie, i ze warto
zrobi¢ z niego najwyzej dwie, trzy odbitki.
On sie jednak upiera, wiec wykonuje po-
wiekszenia z wszystkich klatek. A wte-
dy — awantura, zarzucanie mi fuszerki,
niefachowosci itp. | — oczywiscie — cze-
sto odmowa zaptaty za ustuge. Co mam
wtedy robi¢? Najczesciej macham rekq...
Cho¢ zdarzajq sie i tacy klienci, ktorzy
przyznajq mi racje.”

Tok oto mamy zarysowane z grubsza tto
konfliktu, jednego z tych, ktore powstajg
no styku fotoaraf — klient amator. Nikta
wiedza tego drugiego o technice fotogra-
fowania, ogdiny brak kultury fotograficznej
(stad czesto niewtasciwe obchodzenie sie
ze sprzetem, btedy w przechowywaniu
bton itn.) prowadzq do tego, ze do zakta-
du trafia nieraz materiat zle naswietlony,
przeterminowany lub uszkodzony przez zte
przechowywanie. Z takiego materiotu —
wiadomo — niewiele dobrego da sie zro-
bic.

Jednakze niekompetencja czy tez moze
raczej nierzetelnos¢ zawodowa lub niefro-

sobliwo$¢ cechuje niekiedy i drugq strone.
Oto zdarza sig, ze wobec kiopotéw z od-
czynnikami niektére zaoktady, zwtaszcza te
mniejsze, uzywajq tej samej porcji wywo-
tywacza przez kilka dni (bo jeszcze nie
jest catkowicie wyczerpany, a przeciez
trzeba oszczedzaé), co, jak wiadomo, zno-
cznie pogarsza jego jakos¢. Zdarza sie tez,
ze wykorzystuje sie wywotywacz grubo po-
nad norme. Nierzadkim zjawiskiem jest
wywotywanie bton o réznej czutosci w tym
samym czasie, bo to wygodniej dla foto-
grafa i szybciej; z podobnych tez przy-
czyn powigksza sie czasem zdjecia czar-
no-biate na papierze jednej gradacji. Réz-
nych takich niewfa$ciwosci mozna by wy-
mieni¢ jeszcze wiele, w tym zbytnie za-
wierzanie przy pracach laboratoryjnych
przystowiowemu ,oku’: stqd tez chyba
m.in. niezbyt nagminne stosowanie zega-
row wytgcznikowych do powiekszalnikéw
(sq dostepne w sprzedazy). Z kolei czestq
przyczynq kiepskiej jakosci prac barwnych
jest niezbyt skrupulatne ustalanie korekcji
barwnej poszczegélnych klatek negaty-
wu — robi sie jg na ogét na zbyt matej
ilosci klatek, mimo ze w naszych warun-
kach przewazajgca czesé filmow jest bar-
dzo nieréwno naswietlana.

Zdarza sie, zwtaszcza ostatnio, ze klient
z czarno-biatym negatywem odsytany jest
z zaktadu z przystowiowym kwitkiem, gdyz
fotografowi brak odczynnikéw do obrobki
czarno-biatej. Jest to przypadek mozliwy,
ale czasem przyczyng odmowy wykonania
ustugi stanowi jej zbyt mata optacalnosé.
Kolor jest dla zaktadéw duzo bardziej do-
chodowy, a obowigzujgce nadal ceny za
fotografie czarno-biatq nie odpowiadajg
faktycznym kosztom ponoszonym przez fo-
tografa, ktéry w dodatku z trudem zdoby-
wac¢ musi niezbedne chemikalia.

Z kolei sprawa terminow wykonania ustug.
Dos¢ czestq przyczyng opéznien bqdz zbyt
dtugich terminéw jest sezonowe spietrze-
nie pracy w pewnych okresach, albo tez
ktopoty z materiatami i chemikaliomi. (Je-
den z duzych zokiaddéw Polifoto w ub.r.
miat np. w zwigzku z brakiem papieru
barwnego kilkakrotne przestoje — tqcznie
6 miesiecy!)

| tu dochodzimy do podstawowego pro-
blemu ustug fotograficznych dzisiaj: za-
opatrzenie. Katastrofalna sytuacja rynko-
wa w branzy foto uderzyta we wszystkich
zainteresowanych: i amatoréw, i zawodow-
cow, tyle ze dla tych ostatnich dostep do
chemikaliow i papieru oznacza by¢ albo
nie by¢. Po prostu, zeby strzela¢, trzeba
— po pierwsze — mie¢ armaty. Tymcza-
sem — przyktadowo: pare lat temu sprze-
dawano u nas rocznie ok. 12 min filmoéow
matoobrazkowych czarno-biatych, w roku
1982 sprzedano ich za§ — ok. 400 tysie-
A

Walczqc zatem o mozliwos¢ przetrwania,
fotografowie zawodowi podejmujg roézne
dorazne ,akcje ratunkowe'' na mniejszq i
wiekszqg skale. | tak zorganizowano np.
akcje zakupu za granicq — z wfasnych
zasobow dewizowych rzemiosta i spot-
dzielczo$ci — komponentdéw barwnych dla
bydgoskiego ,,Fotonu', by mégt kontynuo-
waé produkcje. Dzigki temu zaktady mo-
gty liczy¢ na pewnq pule papieru barwne-

M

163



go na swoje potrzeby. Spétdzielczosci uda-
to sie tez zatatwi¢ import pewnej ilosci
hydrochinonu z ChRL (posredniczyt CIECH),
zdobyta tez nieco btony negatywowej
barwnej ORWO. Wielu fotograféw jednak
musi dodatkowo zaopatrywac sig W
PEWEX-ie (ponad 3 dol. rolka filmu barw-
nego Kodaka, ok. 16 dol. — paczka pa-
pieru barwnego Agfy), niektérzy sprowa-
dzajq cze$¢ materiatéw i chemikaliow
wprost z zagranicy, wykorzystujqc znajo-
mosci bqdz rodzinne koneksje.

Mimo ze od konca ub.r. zaopatrzenie nieco
sie poprawito, a MHWiU obiecuje dalszy
niewielki wzrost dostaw, nadal bardzo da-
leko do zaspokojenia potrzeb. Nic wigc
dziwnego, ze zamiast po prostu kupowac,
praktykuje sie ,zatatwianie” i zdobywanie
materiatéw, odczynnikow, sprzetu. Foto-
graf zawodowy nic nie jest w stanie zro-
bi¢ dzi$ bez znajomosci, ,,uktadow" i ,,spo-
sobow". Efekt tego jednak jest toki, Ze
w tej chwili konkurencja w dziedzinie ustug
przeniosta sie¢ z terenu jakosci na teren
zaopatrzenia: ci zaradni prosperujq znako-
micie, a najstabiej ustawieni majq czasem
w bliskiej perspektywie zamknigcie zakfa-
du. Jesli chodzi o Warszawe, to stosunko-
wo najlepiej radzq sobie duze zakiady ty-
pu Polifoto czy Polmark (bazujqcy zresztq
w duzej mierze na bezposrednich zakupach
zagranicznych) oraz kilku tuzéw z rzemio-
sta o licznej klienteli, ktorzy jednak tez
stale ,,wspierajg sie” PEWEX-em.

Braki zaopatrzeniowe na rynku spowodo-
waty tez pewien spadek naptywu klientow
do zaktadéw fotograficznych, choé moze —
z wyjqgtkiem absolutnie nietypowego | kwar-
tatu ub.r. — spadek ten nie jest az tak
duzy, jok na podstawie sytuacji rynkowej
mozna by przewidywa¢. Wedtug szacunku
Polifoto np. w ostatnim czasie faktyczna
liczba ich ustug dla amatoréw zmniejszyta
sig 0 ok. 30°/0 (zamaskowane to jest wzro-
stem cen).

Czynnikiem, ktory bez waqtpienia wptywa i
bedzie wptywat na sytuacje w sferze u-
stug foto, a wiec takze na caty ruch ama-
torski, sq ceny. Wiadomo, ze koszt barw-
nej odbitki (obecnie od 45 do 150 zt) to
w naszych warunkach sporo, a przeciez
agochodzi jeszcze koszt biony, aparatu i
ewentualnego dodatkowego wyposazenia.
Powie kto$, ze mozna robi¢ slajdy, mozna
tez pozosta¢ przy fotografii czarno-biatej.
Ba, znam takich, ktérzy wcale nie fotogra-
fujg, a to juz kalkuluje sie najtaniej. Alz
jesli juz kto$ bez fotografii nie umie sig
obej$¢, to moze mu sie zdarzyé i to, ze
nie moggc filmu kupi¢ w sklepie za zto-
towki, pojdzie po film Kodaka czy Agfy
do PEWEX-u. Jak woéwczas wyglgdaé¢ be-
dzie faktyczny koszt jednej barwnej odbit-
ki tego amatora? Az strach pomyséle¢ o mi-
nie takiego delikwenta przy odbiorze nie
nazbyt starannie wykonanego kompletu
barwnych powigkszen... Sqdze, ze niejeden
fotograf zdaje sobie z tego sprawe, dla-
tego tez zalezy mu na jak najlepszej ja-
kosci jego ustug. Tylko ze, aby modgt je
rzeczywiscie dobrze wykonaé, musi zajsé
na naszym rynku fotograticznym kilka doéé
zasadniczych zmian. O tych sprawach, a
takze o pozostatych problemach, perspek-
tywach i prognozach dotyczqcych ustug —
w nastepnym numerze FOTO.

Barbara Kosifiska
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€O SEYCHAC
W OLSZTYNIE

Dotychczasowa historia Wormi.hsko-Mozur-
skiego Towarzystwa Fotograficznego do-
brze ilustruje znang skaqdinqgd prowdg 0
tym, jak dalece zewnetrzne, motenolpg
niejako okolicznosci wp!ywo;q na tresc,
na istote spotecznych poczynan.

Dzieje tego Towarzystwa to jakby dw}e
epoki: cezurq jest rok 1980, gdy po kil-
kunastu latach tutaczki po réznych klu-
bach i osrodkach kultury WMTF otrzymat
(a raczej wywalczyt) nareszcie wtasny lo-
kal — niewielki, lecz usytuowany bardzo
korzystnie w centrum olsztyhskiego Stare-
go Miasta. Do tamtego momentu egzysten-
cja Towarzystwa ukfadata sig podobnie jak
wielu innych grup amatorskich. Zatozone

Fot. Ludwik Sienkiewicz

w roku 1962 przez kilku studentow Wyi-
szej Szkoty Rolniczej, dziatato mniej |ub
bardziej efektywnie, prowadzqc szkoleniq,
organizujqc plenery, przeglqdy fotografy,
comiesieczne konkursy na najlepsze zdje-
cie oraz wystawy. Korzystano przy tym ;
mozliwosci ekspozycyjnych Planetarium ol-
sztynskiego, klubow MPIK, Wojewodzkiego
Domu Kultury itp. Towarzystwo organizo-
wato tez wystawy o zasiegu ogoéinopolskim
(np. ,Warmia i Mazury"”, ,,Kon"), z ktérych
najbardziej znana byta impreza ,Apollo”,
odbywajqca sig od roku 1972 przez cztery
kolejne lata (byta to w zamierzeniu organi-
zatorow swoista replika na uruchomiong
wowczas krakowskq impreze ,,Wenus").
Byly to czasy dla Towarzystwa waine,
zwlaszcza poczqtek lat siedemdziesigtych,
gdy naptyngfo wielu nowych czionkéow
(niektérzy z nich dojezdzali na zebrania
nawet z oddalonych od Olsztyna miejsco-
wosci). Spora czes$é¢ dzisiejszego aktywu
wiasnie w tamtych latach zdobywata swe
pierwsze doswiadczenia i umiejetnosci fo-
tograficzne, z Towarzystwem zwiqzani byl




wowczas tacy tworcy, jak Andrzej Baturo,
Janusz Potom czy Ryszard Czerwinski. Z
biegiem lat jednak coraz bardziej doskwie-
rat cztonkom Towarzystwa brak wilasnej
statej siedziby; byt nawet okres, gdy fru-
stracja z tego powodu powaznie zagrozita
jego dalszej egzystencji.

Stato si¢ to chyba w tym momencie, gdy
w Srodowisku olsztynskim dojrzata juz gru-
pa fotograféw przygotowana do bardzie;
ambitnego manifestowania .swych mozl.-
wosci tworczych. Brak wtasnej siedziby, a
zwtaszcza lokalu wystawowego, odczuwah
jako istotne ograniczenie swej aktywnosci,
zniechecajqce do dalszych wysitkow.

Wydaje sig, ze urzeczywistnienie marzen
o stabilizacji Towarzystwa dokonato sie
w samg porg. Celujgco zdali jego czion-
kowie 6w szczegoiny egzamin dojrzatosci
(organizacyjnej), jakim byta adaptacja u-
zyskanego z takim trudem lokalu. Byta to
cata epopeja, a zarazem wyscig z czasem
(by dotrzymaé¢ wyznaczonego przez wta-
dze miejskie terminu uruchomienia pla-
cOwki). Przeprowadzenie remontu i adap-
tacji wymagato wielu tygodni iscie katorz-
niczej pracy ze strony cztonkéw Towarzy-
stwa oraz wielu zmobilizowanych sojuszni-
kow i przyjacioét. Potrzebna tez byta nie-
zwykta zaradno$¢ i pomystowosé w zdo-
bywaniu wszelkich niezbednych materiatéw
i elementéw wyposazenia przysztej siedzi-
by. Poza zapaiem i wtasnymi rekami do
pracy nie micli przeciez nic — zadnych
funduszy i zadnych ,,mocy przerobowych'".
Juz pierwsza wystawa zorganizowana w
siedzibie WMTF jesienig 1980 roku do-
wiodta, ze jej gospodarze majg nie tylko
ambicje nadania nowej galerii okreslonej
rangi, lecz zarazem wtasciwie oceniajg
mozliwosci s$rodowiska, w ktérym chcg
dziata¢. Zdawali sobie sprawe, ze odbior-
ce przysztych swoich wystaw muszq do-
piero zdobywa¢ i stopniowo go wyrabiaé.
Uwzgledniali zarazem i to, ze Olsztyn jest
obecnie osrodkiem o pewnych aspiracjach
kulturalnych i spotecznych, ze dysponuje
wtasnym sSrodowiskiem artystycznym i li-
terackim, ma takze dwie wyzsze uczelnie
o liczgcym sie juz stazu.

Pierwsza wystawa w nowym lokalu musia-
fa wiec by¢ nie tylko atrakcyjna, lecz tak-
Zze w pewnym sensie prestizowa. Urzgdzo-
no jqg w oparciu o zbiory fotograficzne Mu-
zeum Mazursko-Warminskiego, gdzie nie
brakowato prac tok znakomitych i uzna-
nych mistrzéw, jak Jan Buthak czy Ta-
deusz Wanski.

Po tej pierwszej przyszty rychto nastepne
ekspozycje: do konca 1980 roku jeszcze
dwie, a w nastepnym juz dwanascie, w
tym az trzy prezentacje autorskie czton-
kow WMTF. Dobér wystaw uzalezniony jest
naturalnie zawsze od wtasnej inicjatywy i
przedsiebiorczosci w poszerzaniu kontak-
téw z innymi srodowiskami i poszczegdlny-
mi tworcami, gospodarze olsztynskiej ga-
lerii dbajg jednak stale o to, by przy-
cigga¢ widza zréznicowanqg tematykg, a
takze niekiedy takimi atrakcjami, jak zna-
komita fotografia sportowa (,,Olimpiada w
Moskwie" Leszka Fidusiewicza) czy kolej-
na edycja krakowskiej ,,Wenus". Powiedz-
my otwarcie, ze w tym ostatnim przypad-
ku mniej chodzi o sztuke, a wiecej o...
podreperowanie nader skromnych fundu-
szy Towarzystwa. Na biletach na wystawy
«Wenus" zarabiajg zresztg od lot towa-

rzystwa fotoaraficzne w Polsce jok kraj -

dtuoi i szeroki, mimo ze wypozyczajgcy
wystawy KTF kaze sobie z reauty stono za
swq uprzejmos$¢ ptacié. Coéz, temat to za-
pewne do rozwozan catkiem oddzielnych
(i o ile dobrze wiem, od czasu do czasu
podejmowany przez publicystéw).

Fot.

Fot.

Zofia Barankiewicz

Kazimierz Sobaczewski
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W roku 1982, tylko od potowy stycznia do
pazdziernika odbyto sie az 8 wystaw (dzie-
wiec¢ tysiecy zwiedzajqcych!), wsréd nich
kilka o charakterze historyczno-dokumen-
talnym, jak np. oparta na ocalatych ne-
gatywach autentycznych zotnierskich zdjec
.Droga zotnierza Brygady Karpackiej" czy
tez ,Wrzesien 39", gdzie wykorzystano
zdjecia fotografa Il Rzeszy, puentujgc je
fotografiami wykonanymi przez Polakoéw.
Byta miedzy innymi wystawa starego sprze-
tu fotograficznego i archiwalnych wydaw-
nictw ze zbioréw miejscowego kolekcjo-
nera. Byly i wystawy aktu: ,,Ona” oraz
»Intymny $wiat kobiet”; obie cieszyty sie
powodzeniem, cho¢ spotykaty sie z kry-
tycznymi niekiedy opiniami w miejscowej
prasie.

Po tych dwu zaledwie latach istnienia go-
lerii Olsztyniacy mogq stwierdzi¢ z prze-
konaniem, ze ma juz ona swych statych
bywalcéw, ma zyczliwg publicznosé $le-
dzgcqg wszystkie ekspozycje. Prasa miej-
scowa zamieszcza nie tylko informacje o
wystawach, lecz takze obszerniejsze omoé-
wienia i recenzje, publikuje nagrodzone
~Zdjecia miesigca’. Dobrze uktada sie tez
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wspotpraca WMTF z olsztyfAskimi plasty-
kami, ktérzy nieraz pomagajq w urzqdza-
niu ekspozycji czy w pracach nad dalszq
adaptacjq pomieszczenia i jego zaplecza,
Osiqgnigcie liczqcej sie pozycji w zyciy
kulturalnym miasta (niektérzy twierdzq, ze
nawet olsztynskie BWA zazdrosci po cichu
frekwencji fotografom...) podbudowane jest
coraz czestszym i $mielszym manifestowa-
niem przez Towarzystwo swej aktywnosci
na réznych ogédlnopolskich imprezach fo-
tograficznych i coraz wiekszq liczbq zdo-
bywanych nagréd — zaréwno za zestawy
zespoiowe (np. na warsztatach fotogra-
ficznych Elblgskiego Osrodka Kultury w
czerwcu ub.r.), jak i nagréd indywidual-
nych. Najwigcej zbiera ich w ostatnim cza-
sie Mieczystaw Wieliczko, niewgtpliwie je-
den z najciekawszych tworcow tego s$rodo-
wiska, probujqcy z powodzeniem swych sit
w roéznych gatunkach fotografii, a obecnie
najchetniej wypowiadajqcy sie poprzez fo-
tografie krajobrazu. Porzucit on zawéd
nauczyciela, by zwiqza¢ sie S$cislej z fo-
tografiq, i pracuje teraz jako instruktor fo-
tografii w Mtodziezowym Domu Kultury,
gdzie wyrasta pod jego okiem miody i
pono¢ utalentowany narybek dla WMTF.
O rosngcym prestizu olsztyfAskiego srodo-
wiska fotograficznego $wiadczy tez nie-
watpliwie fakt powierzenia mu przez Fe-
deracje w ub.r. organizacji pleneru ogél-
nopolskiego, czwartego z urzqdzanych pod
egidqg FASFwP w akcji ,,Polska 40". Ten
swoisty sprawdzian organizacyjny wypad?!
dla WMTF korzystnie; chwalit ich sam pre-
zes Federacji, nie mowigc o gosciach. Z
trzech pokazanych podczas pleneru wy-
staw wtasnych Towarzystwa sporo zdjec
zakupiono do teki FASFwP.

Przyglqdajgc sie ich pracy, stuchajgc pro-
jektow na przysztos¢, nie sposob nie
stwierdzi¢, ze Olsztyniacy jokos umiejq sie

Fot. Mier:zysiow Wieliczko

Fot. Jocek Sztorc
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odnalez¢ w tych trudnych takze i dla fo-
tografii czasach. Dzieki zapobiegliwosci,
pomystowosci w pozyskiwaniu sojusznikow
i uporowi zdobywajq potrzebne materiaty
i odczynniki, starajq sie tez z powodzeniem
o pomoc dla siebie w réznych instytucjach
dziatajgcych na niwie kultury. Szczegélnie
wazna i owocna dla Towarzystwo jest
wspotpraca z Miejskim i Miedzyzaktado-
wym Domem Kultury w Olsztynie, potwier-
dzona nawet formalng umowq. Tak wiec
WMTF dziata jakby w orbicie swego pa-
trona, zachowujgc jednak catkowitq nie-
zaleznos¢ poczynan, korzysta natomiast z
jego mozliwosci budzetowych (Dom Kultu-
ry pokrywa np. koszty lokalowe Towarzy-
stwa, optaca osoby petniqce statq obstuge
wystaw, ma takze partycypowaé w kosztach
inwestycji, takich jak zabezpieczenie lokalu
WMTF czy instalacja ogrzewania).

Dzi§ Waorminsko-Mazurskie Towarzystwo
Fotograficzne liczy okoto 40 cztonkow, z
tego czes¢ to ludzie nowi, ktorzy przyszii
w ciqgu ubiegtego roku. Wbrew przewidy-
waniom, nie przerazity ich trudnosci mate-
riatowe i sprzetowe, przyciqgneto ich na-
tomiast ciekawe $rodowisko, dostrzegli
mozliwosci tworczego wyzycia sig, oderwa-




nia od trudnych codziennych probleméw.
Naojoktywniejszq grupe tworzy kilkunastu
najstarszych stazem czionkéw Towarzy-
stwa, 2zytych ze sobq kolegéw i przyja-
ciot; wsrod nich nie brak fotograféw o
sporych mozliwosciach i interesujgcym do-
robku.

Za swojg w pewnym sensie specjalnos¢
Olsztyniacy uwazajq fotografie krajobrazu,
cho¢ uprawiajq naturalnie takze reportaz,
portret, akt, niektorzy probujq technik swo-
bodnych, tonowania... Zainteresowanie
krajobrazem to poniekqd naturalna kon-
sekwencja geograficznego potozenia Ol-
sztynaq, bliskosci terendw o ciekawej, uroz-
maiconej i ,fotogenicznej"” przyrodzie.
Krajobraz na zdjeciach olsztynskich auto-
row niejednokrotnie ulega stylizacji, prze-
tworzeniom, ktoére zmierzajq do podkresle-
nia kontrastowosci obrazu, wzmacniania
jego cech graficznych; chetnie stosowa-

Fot. Mieczystaw Wieliczko

Fol. Jacek Zawadzki
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nym srodkiem wyrazu jest tez ziarno.
Wszystko to stuzy pogiebieniu nastrojo-
wej, nostalgicznej czestokroé atmosfery
ukazywanych pejzazy, przydaje im drama-
tyzmu i ekspresji (stuzy temu celowi takze
stosowanie pojedynczych rekwizytéw o
symbolicznej wymowie, ktérych dobér naj-
czesciej jednak nie grzeszy odkrywczosciq).
Wiele z tych cech wystepowato np. na wy-
siawie ,Krajobraz, joki lubie”, pokazanej
we wrzes$niu ub.r. przez trzech debiutan-
téw: K. Sobaczewskiego, J. Jakowickiego
1 L. Sienkiewicza, z ktérych kazdy pragngt
pokaza¢ w pejzazu jeden jego, Scile o-
kreslony aspekt. Niektére ze zdje¢ odzna-
czaty sie, niestety, pewng manierycznosciq,
lecz byt to w sumie debiut rokujgcy do-
bre nadzieje.
Sqdze, ze dotychczasowe osiggniecia ol-
sztyfskiego srodowiska fotograficznego za-
checojg do uwaznego $ledzenia jego dal-
szych poczynan. Z pewnoscig nie zabrak-
nie powodoéw, by jeszcze nieraz — i to
dobrze — o nich napisaé.

Barbara Kosifska
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sziuka i folograiia

OBRAZ
JAK FOTOGRAFIA

Spér, jaki w wieku XIX rozgorzal
pomiedzy malarstwem a fotografig
woko6t artystycznej wartosci ich pro-
duktoéw, z perspektywy dnia dzisiej-
szego wydawaé sie moze niedorzecz-
ny i baltamutny. ,,Wiele bystrosci u-
mystu — pisal w 1934 r. znakomity
teoretyk sztuki, Walter Benjamin —
zuzyto na rozwazanie kwestii, czy
fotografia jest sztukg — nie po-
przedziwszy jej pytaniem: czy przy-
padkiem wynalezienie fotografii do-
glebnie nie zmienilto charakteru sztu-
ki?” 1. Kazdorazowo odpowiedZ na to
pytanie bedzie twierdzgca: fotografia
rzeczywiscie w istotny sposéb wply-
nela na sztuke, poczynajac od zmia-
ny miejsca i roli plastyki, ktéra utra-
cila niepodwazalny, jak sie¢ wydawa-
lo, prymat w dziedzinie tworzenia
obrazéw, co w konsekwencji pocig-
gnelo za sobg zmiany wewnatrz sa-
mej sztuki? Iluzjonistyczne przed-
stawianie wygladu rzeczy i zjawisk,
bedace dotad domeng malarstwa, z
chwilg wynalezienia fotografii prze-
stalo w sztukach plastycznych mieé
racje bytu, stalo sie czynnoscig ré-
wnie beznadziejng, co zbedng. Upra-
szczajge rzecz calg mozna powie-
dzieé, ze historia XX-wiecznych a-
wangard nie jest niczym innym jak
historia uwalniania sie i odchodze-
nia od iluzjonizmu i naturalizmu, do-
konywanymi w glebokim przeswiad-
czeniu, ze tendencje te juz nigdy do
sztuk plastycznych nie powréca, sko-
ro tak doskonale przejela je fotogra-
fia. Powrét jednak nastapit i to w
najbardziej przewrotny sposéb — po
latach apodyktycznego panowania
sztuki bezprzedmiotowej i coraz bar-
dziej wyjalawiajacego sie abstrakcjo-
nizmu sztuka znalazla sie w $lepym
zaulku. Przemiany struktury cywili-
zacyjnej przysSpieszyly proces fizycz-
nej i duchowej alienacji sztuki, kt6-
ra w coraz szybciej zmieniajgcym
sie Swiecie pozostala daleko w tyle,
samotna i wyabstrahowana. W pe-
wnym momencie Ben Nicholson, or-
todoksyjny abstrakcjonista, powie:
»Opierajac sie na do$wiadczeniach
abstrakcji, musi powoli przejs$é z po-
wrotem do ksztaltowania figuratyw-
nego”. Dla sztuki byla to nie tylko
droga wyjscia z impasu, lecz w kon-
kretnej sytuacji historycznej — eufo-
rycznej cywilizacji masowej z wszel-

kimi jej dobrodziejstwami i przeklen-
stwami — renesans figuracji otwie-
ral mozliwosé odnalezienia ,utraco-
nej rzeczywistosci”. Ta utracona
przez sztuke rzeczywisto$é rejestro-
wana byla przez stale doskonalace
sie Srodki masowego przekazu. Foto-
grafia, film, telewizja przeksztalcily
Swiat wspolczesny w oszalalg ,cywi-
lizacje obrazkowg”, ,Swiat w obraz-
ku”, ksztaltujacy wyobraznie i za-
chowanie wspolczesnego czlowieka.
»«Obrazek» jest juz nie tylko'rodza-
jem reprodukcji rzeczywistosci, ale
stal sie niejako rzeczywistoscig auto-
nomiczna... Swiat wspoélczesny zaj-
muje sie przede wszystkim produko-
waniem i konsumowaniem «obraz-
kéw»... Rzeczywistoscia jest nie
«$wiat», ale obraz dostarczany nam
bezposrednio do mieszkan... Nie po-
trafimy odrézniaé pozoru od rzeczy-
wistosci, prawdy od iluzji” — pisano
na poczatku lat szesédziesiatych 3. Do
tego ,Swiata w obrazkach”, ktéry
przystonit i niejako zastapil nature,
siegneli artysci lat szesédziesigtych
1 siedemdziesigtych w Ameryce i wy-
soko rozwinietych krajach Zachodu.
Wyksztalceni na »rzeczywistosci
zreprodukowanej”, tworcy pop-artu
1 hiperrealizmu uczynili z wizualnych
przejawow wspoélczesnej kultury ma-
sowej punkt wyjscia dla tworczosci
artystycznej, wyciggajgc malarskie
wnioski z nowej kultury popularnej,
kultury ilustrowanych magazynéw,
kolorowych slajdéw, komikséw, §wie-
tlnej reklamy, kina i telewizji, z ca-
lej tej produkcji ,,spoteczenstwa kon-
sumpcyjnego” lub raczej — obrazu
tego spoleczenstwa, ktory cytowali z
bezlitosng dostownos$cig. Wlasnie cy-
towali, bo w twoérczosci popsterow i
hiperrealistow nastgpilo niemal ab-
solutne stopienie malarstwa z obra-
zem reprodukowanym. Nadato to ich
dzielom charakter ,,obrazéw wskazu-
jacych na inne obrazy”, a istotg za-
interesowan bylo nie tyle zaintereso-
wanie wspolczesng rzeczywistoscig w
ogole, ile jej obrazem, prezentowa-
nym na co dzien przez systemy ma-
sowego przekazu. Zwtaszcza dla hi-
perrealistow technicznie otrzymywa-
na odbitka, przewaznie wlasnorecznie
wykonywana barwna fotografia,
przestata byé s$rodkiem do celu, lecz
stala sie celem samym w sobie. Tu
juz nie chodzito o postuzenie sig fo-
tografig jako narzedziem utatwiaja-
Cym prac¢ w przedstawianiu wyglg-
du rzeczy, jak to niegdy$ czynili ar-




ty$ci, wspierajgc sie camerg obscurg
1 pézniej fotografia, ani tez o wyko-
rzystywanie jej jako rodzaju szkico-
wnika, lecz o maksymalne upodob-
nienie obrazu malarskiego do obrazu
uzyskanego na zdjeciu. Punktem
wyjscia dla hiperrealistycznego obra-
zu jest zawsze fotografia czy barwny
slajd, przenoszony wiernie na plot-
no, z zachowaniem jego kompozycji,
kolorystyki i gladkiej faktury. Z te-
chnicznego punktu widzenia proces
tworzenia obrazu hiperrealistycznego
niewiele rézni sie od tego, jaki zale-
cat w polowie XVI wieku Giovanni
Battista della Porta: ,,Jesli ktos nie
umie malowaé, moze dzieki (camerze
obscurze) zaznaczy¢ otowkiem kontu-
ry odbicia. Potem wystarczy pokryé
je farbami. Robi sie to rzutujgc ob-
raz na rysownice”. Podobnie poste-
puja hiperrealisci, cho¢ zabiegi, ja-
kich dokonujg z fotografia, sg o wie-
le bardziej skomplikowane: montu-
ja zdjecia wykonane rdéznymi obie-
ktywami, burzgc naturalng perspek-
tywe, rozbijajac obraz fotograficzny
na fragmenty i ponownie skladajac
g0 na plotnie, wydobywajg szczegoly,

ktorych nie dostrzeglibysmy ani na
zdjeciu, ani w percepcji fizjologicz-
nej; nakltadajgc slajdy na siebie two-
rzg skomplikowane struktury odbié,
refleksow i przenikajgcych sie obra-
zow. Fakt, ze postuguja sie fotogra-
fig, nie oznacza, rzecz jasna, iz nie
potrafig malowaé¢... Obraz hiperreali-
styczny wymaga nie lada umiejetno-
Sci warsztatowych, opanowania rze-
miosta malarskiego rownego wirtuo-
zerii dawnych mistrzéw, by uzyskac¢
owg gtadkg, precyzyjnie opracowang
powierzchnie plotna i iluzje zdjecia
fotograficznego. W tworzeniu tych
malarskich rekonstrukcji optycznego
odbijania i powielania otaczajgcego
$§wiata hiperrealisci wykorzystujg
wszelkie techniczne mozliwosci foto-
grafii, przewrotnie ujawniajgc kolej-
ng iluzje o prawdziwosci 1 obiekty-
wizmie zdjecia. Rejestracja fotogra-
ficzna, pozwalajaca wiernie zapisat
skomplikowany, ruchliwy obraz
wspoiczesne] rzeczywistosci, skopio-
wana srodkami malarsk'imi, odkrywa
nowe znaczenia i sensy tych obra-
zOw. Banalne przez swg powszech-
nos¢ zdjecia l$nigcych karoserii sa-
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mochodowych, fragmentéw ulic ze
swym odbiciem w witrynach sklepo-
wych, barwnych neonéw i scen z zy-
cia wielkich miast, przeniesione na
plotno, stajg sie okrutng w swej
zdawkowosci metaforg wspoélczesne]j
cywilizacji. Nasladujgc srodki i iko-
nografie masowej informacji wizual-
nej i reklamy, sg zarazem chiodnym,
beznamietnym zapisem wielkomiej-
skiego folkloru i obyczajowosci, jak
1 jego osadem. Wolaniem o uczlowie-
czenie tego zimnego jak obraz hiper-
realistyczny $wiata gry pozorow i
iluzji...

Marta Lesniakowska

I W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie re
produkcji techniczej,
wytworca, Poznan 1975.

t Niektore aspekty tych zmian omowione

zostaly we Wslepie do niniejszego cyklu
3 G. Anders, O srodkach masowego prze
kazu, Dialog 1961, nr 9, s. 155 n

[w]: Tworca jako
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JAN MARIA JACKOWSKI

FOTOGRAFIA
OJCZYSTA

Naturalng tendenc)q fotogrofa jest uwiecz-
nianie i utrwalanie, a wigc przekazywanie
odbiorcy maksimum informacji uzytecznej
o przedmiocie lub zjawisku, ‘ktore go inte-
resuje.

,,Ging slady dawnej kultury — pisat na po-
czqgtku XX wieku zatozyciel Polskiego To-
warzystwa Krajoznawczego i tworca idei
fotografii patriotycznej Aleksonder Janow-
ski — a przyszty uczony nie begdzie miat
nawet szczqtkow, z ktérych mogiby odtwo-
rzy¢ ubiegte doby zycia. Kraj nie ma zad-
nej instytucji, ktora tozytaby na cele zbio-
row, wszystko wigc pozostato do zrobienia
inicjatywie prywatnej".

Czy to nie program dla ukierunkowania
dziatan fotografow? W historii polskiej fo-
tcgrafii znano juz idege powigzania wyna-
lazku Daguerre'a z losami ojczyzny. Przy-
ktadem niech bedq narodziny fotografii po-
lityczne] w okresie powstania styczniowe-
go. Znane sqg tysiqce fotografii powstan-
cow, masowo sprzedawane fotograficzne
tableau o tematyce narodowej czy repro-
dukcje dziet plastycznych przedstawiajq-
cych wybitne postacie z historii Polski. Ten
nurt znikt wraz z represjami popowstanio-
wymi, rozwojem racjonalnych i zdroworoz-
sqdkowych haset pozytywistycznych lansu-
jgcych prace u podstaw. W tym czasie, a
wiec w potowie lat 70. ubiegtego stulecia
pozytywisci starajg sie zainteresowaé spo-
teczenstwo w trzech zaborach pigknem
polskiego pejzazu, jego malowniczosciq i
zabytkami stowianskiej kultury.

Wielu fotografow podejmowato sie tej te-
matyki, a formg rozpowszechniania zdje¢,
jak pisze Juliusz Garztecki, byty: ,,albumy
~1dokowe, jako wrecz pospolita forma pu-
plikacji owej epoki.

Oto kilka zaledwie przyktadow. Konkurent
Karola Beyera Jan Mieczkowski nie tylko
wydat swym nakfadem album widokow
Warszawy, ale rowniez wykonat i sprze-
dgawal calqg serie krajobrazéw tego miasta
w fotografiach stereoskopowych. W Kra-
kowie Awit Szubert wydat w latach 60-tych
album fotograficzny «Pieniny i Szczawni-
ca». Niewielki albumik zameczkéw podol-
skich wykonat w Kamiencu Michat Greim.
P. Diehl wydat album fotograficzny Kali-
sza, W. Checinski w Lublinie — album 20
widokow miasta”. Juliusz Garztecki docho-
dzi dalej do konkluzji: ,,Jezeli przeanalizu-
jemy zdjecia z prasy ilustrowanej i wy-
dawnictw albumowych z zesztego wieku i
ustalimy statystyke tematédw, musi nas u-
derzy¢ jedno: od Scholtzeya do Brandla
mamy do czynienia z fotografiami pejzazu
miejskiego, jes$li zos wystepuje wiejski, to
zwykle jako otoczenie zabytku’. Dalej wy-
snuwa wniosek, ze jedynym odstepstwem
od tej reguty w XIX wieku (tzn. krajobra-
zu miejskiego) jest fotografia tatrzanska,
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joko czes¢ catego ideologicznego systemu
totrzanskosci' owej epoki.

Na przetomie XIX i XX wieku wraz z roz-
wojem techniki upowszechnia sig fotogra-
fia. Potwierdzeniem tego zjawiska jest roz-
woj amatorskiego ruchu fotograficznego.
Dla amatorow urzqdza sig¢ konkursy i wy-
stawy. Miedzy innymi ,Tygodnik Illustro-

wany” w numerze 11 z 1900 roku zawiera

ogtoszenie firmy fotograficznej ,Golcz |
Szalay”" z Warszawy o wielkim konkursie
dla fotoamatorow, w ktérym przewidziana
jest nagroda specjalna za serig przynaj-
mniej 6 zdje¢, ,ktére najlepiej scharakte-
ryzujq jakgkolwiek bqdz miejscowos¢ kra-
ju, dowolnie przez amatora wybrang pod
wzgledem krajobrazu, zycia, miejscowych
obrzedéw itp."” Jakkolwiek nie nalezy prze-
cenia¢ znaczenia konkursu, to sam fakt
jego ogtoszenia jest wielce znaczqcy |
swiadczy o konsekwentnym zainteresowa-
niu redakcji propagowaniem pigkna oj-
czyzny.

Autorstwo fotografii ojczystej wiqze sig za-
zwyczaj z Janem Buthaokiem. Jest to nie-
porozumienie,. gdyz sam mistrz Jan uwa-
zat sie za kontynuatora i spadkobierce
wielkiego pejzazysty wilenskiego, Jozefa
Czechowicza, ktérego w drugiej potowie
XIX wieku zauwazajq dolinki i wgwozy do-
liny Wilii. Natomiast trzeba oddaé¢ spra-
wiedliwos¢ Buthakowi i stwierdzi¢, ze on
pierwszy stworzyt z fotografii ojczystej pro-
gram, ktéry zacigzyt na catej jego, i nie
tylko jego, dziatalnosci fotograficznej.
Tworczosé Buthaka zaczyna sie w wieku
dojrzatym, gdy artysta liczy sobie 30 lat,
a kiedy spojrzenie na otaczajgcy $wiat jest
gtebokie, wigcej wewnetrzne. To decyduje
o charakterze twoérczosci, o jej rozwoju.
Entuzjazmowi artysty i poety towarzyszy
powaga i giebsze zrozumienie piekna przy-
rody. Tematykq prac Buthaka stat sie ni-
zinny polski pejzaz, ktéry ukochat z catq
swojg mentalnosciq ziemianina z Wilen-
szczyzny. Jego fotogramy wyrodzniajq sie
na tle catej fotografii polskiej, tak ze moz-
na mowi¢ o buthakowskim stylu.

Warto zastanowi¢ sie nad genezq tego sty-
lu i za jej badaczem, Pawtem Radzikow-
skim nalezy go wywodzi¢ z trzech zrddet.
Po pierwsze Buthak przejqt catkowicie pro-
gram estetyczny fotoklubu paryskiego, jo-
ko jedyng uznang w tym czasie estetyke
fotograficzng. Przez cate zycie byt jej wier-
ny, a o prezesie fotoklubu Joachimie C.
Puyo napisat, ze: ,,.Byt moim mistrzem na
odlegtos¢”.

Drugim zrédtem stylu byta wspétpraca z
Ferdynandem Ruszczycem. Znali sie od
1910 roku, od 1912 byt to kontakt nie tylko
natury prywatnej, ale i stuzbowej, Ruszczyc
bowiem w owym roku utworzyt w Wilnie
placéwke fotograficzng majgcqg dokumen-
towac¢ ginqce obiekty architektury wilen-
skiej. Temat tych zdje¢ podawat Ruszczyc,
a po ich wykonaniu przeprowadzal korek-
te i zatwierdzat do zakupu. Zanim jednak
wspoétpraca utozyta sie w ten sposoéb, Ru-
szczyc dawat wskazéwki Buthakowi, co i
jok fotografowaé. Mistrz Jan sam stwierdza
nawet, w swoich ortykutach, ze to Rusz-
czyc byt wtasciwie jego wychowawcq pla-
stycznym i ze on uksztattowat jego posta-
we artystyczngq.

Wreszcie trzecim zrodtem stylu Buthakg
byta jego praca zawodowa jako fotogrofq
dokumentalisty, pracujgcego na potrzeby
historyka sztuki. Wymagato to specyficz-
nego traktowania motywu. Musiat on byé
poprawnie sfotografowany z zachowaniem
piondéw i poziomow.

P. Radzikowski stwierdza: ,Intensywnosé
prac dokumentacyjnych wyrobita w Butha-
ku pewien sposéb myslenia o fotografii.
Tworzqc dokumentacje dziet sztuki unikat
elementow, ktére w swoich wartosciach
formalnych nie wzbogacajq kompozycji, a
zacierajq informacje zawartq w zdjeciu.
W fotografii zabytkéw wilefskich przez izo-

. lacje motywu stworzyt Buthak monumen-

talny obraz niezaleznie od wartosci archi-
tektonicznych obiektu. Zabiegiem technicz-
nym podkreslajgcym monumentalnos¢ o-
brazu jest podniesienie aparatu ponad wy-
sokos$¢ oczu. Zastosowanie dtugiej ogni-
skowej obiektywu skraca perspektywe, da-
jgc wyrownanie skali poszczegoinych pio-
now i poziomow''.

Z takiego podtoza wyrastaty zatozenia bui-
hakowskiej ,,fotografii ojczystej”. Czy byla
to wytqcznie fotografia krajoznawcza? Z
pewnosciq nie. Fotografia ojczysta byta
formacjq ideowq, programem dziatania. Jan
Buthak zdawat sobie doskonale spraweg z
faktu, iz w fotografii, ktérq uprawia, a
nastepnie lansuje w swoich artykutach z
zakresu estetyki, nie sposob nie popeini¢
powtorzen, a w konsekwencji zatracenia
indywidualnosci stylu. Gdy kanony este-
tyczne stajg sig jasne i sq popularyzowo-
ne, wielu moze je nasladowaé z mniejszym
lub wiekszym skutkiem. | dlatego poza
wartosciami artystycznymi w buthakowskim
programie tak wiele miejsca znalazfo sie
dla wartoéci dokumentalnych. W. tej foto-
grafii podziwiano unikalno$¢ waloru doku-
mentacyjnego. Wynikiem takiego postgpo-
wania stat sie zwrot tematyczny w ,fo-
tografii ojczystej” w strone pomnikow i
zabytk 6w narodowej architektury.

Buthak nie byt pierwszym, ktéry pracowaf
na polu ,fotografii ojczystej”. Dziatat przed
nim chociozby Awit Szubert albo krajan
mistrza Jana, J6zef Czechowicz. Niemniej
jednak jemu nalezy przypisac¢ zastuge stwo-
rzenia z fotografii instrumentu poznania
piekna i kultury wifasnej ojczyzny. Mistrz
Jan zacigzyt.swoim mysleniem o sztuce
na tysigcach umystow fotoamatorow, a
jego tworczos¢ w niejednym sercu wzbu-
dzita zachwyt nad urokami wiasnego kra-
ju. Byé moze nie byt to program efektow-
ny, a przerost konwencji estetycznych kre-
powat calq fotografie artystyczng juz w
niepodlegtej Polsce, az do 1939 roku. Jego
fascynacje zaowocowaty zalewem produk-
cji pocztowkowej, powielajqcej jego chwyty
i kanony estetyczne, w fotografii pejzazo-
wej wiele z niego pozostato do dzisiaj. Ale
nalezy pamieta¢, jak zauwaza Juliusz Garz-
tecki, ze do czaséw Buthaka krajobraz Pol-
ski byt albo miejski, albo tatrzanski, od
niego dokonat sig rewolucyjny przetom W
zainteresowaniach tematycznych fotogro-
fow polskich. Tym przetfomem wzniesionym
na piedestat fotografii artystycznej stat sig
rodzimy krajobraz nizinny, ktory osiqgf’q‘
range gtéwnego i najwazniejszego obiek-
tu zainteresowan fotografow.
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krajowej i zagranicznej) w postaci: o-
biektywoéw wymiennych, wizjeréw, dal-
mierzy, filtréow, soczewek, oston prze-
ciwstonecznych, S$wiatlomierzy, lamp
blyskowych itp. oraz laboratoryjny
sprzgt fotograficzny (krajowy i zagra-
niczny), a wiec: powigkszalniki fotogra-
ficzne, kopiarki, maskownice, wywoly-
waczki, kuwety, suszarki, obcinarki,
lampy fotograficzne laboratoryjne itp.
— podlegaja clu w wysokosci 100/ ich
krajowej wartosci. Objete poz. 23 taryfy
wywozowe]j materialty fotochemiczne
podlegaja ocleniu w wysokosci 100
wartosci. Asortyment tych towaréw jest
identyczny jak pod oméwiong poprzed-
nio poz. 78 taryfy celnej przywozowej.
Natomiast bez cta mogg byé wywozone
reprodukcje fotograficzne wykonane po
1945 r. na podlozu: szklanym, papiero-
wym, tasmach filmowych i blonach
(oprocz pocztowek); fotografie, diapo-
zytywy i przezrocza (poz. 65). Przy po-
stugiwaniu sie taryfa celng wywozowa
nalezy mie¢ na uwadze postanowienia
zawarte w poz. 76 tej taryfy, zgodnie
z ktéorymi towary nie objete poszcze-
gélnymi pozycjami tej taryfy, clone sj
w wysokosci 200°% ich wartosci, a na
wywoéz wymagane jest uprzednie uzy-
skanie pozwolenia. Jako przykiad po-
daé¢ tu mozna kamery filmowe, projek-
tory, rzutniki itp., ktére nie sg wymie-
nione w zadnej z pozycji taryfy wy-
wozowej, a takze reprodukcje fotogra-
ficzne wykonane przed 1945 r. Surow-
sze warunki wywozu tych reprodukcji
przewidziane w przepisach prawa cel-
nego koresponduja z odrebnymi unor-
mowaniami dotyczacymi ochrony débr
kultury.

Dla zainteresowanych stéw pare o po-
zwoleniach celnych. Osobom fizycznym
pozwolenie na przywdéz towar6w wyda-
je urzad celny, ktéry bedzie dokonywatl
odprawy celnej ostatecznej towardw.
Natomiast pozwolenie na wywoéz udzie-
lane jest przez urzad celny, do ktérego
zlozono wniosek, niezaleznie od sposo-
bu i miejsca przewozenia towaréow
przez granice. Rozwigzanie to praktycz-
nie umozliwia ztozenie wniosku do urze-
du celnego polozonego najblizej miejsca
pobytu osoby zainteresowanej.
Wyjasnienia wymaga takze sprawa do-
puszczalnych ilosci przywozonych i wy-
wozonych w Swietle postanowieA oma-
wianego rozporzgdzenia z dnia 18 marca
1983 r., ktére stanowi tzw. regulacje
taryfowa. Jest ona przede wszystkim
instrumentem fiskalnego oddzialywania,
czynigc niekiedy nieoptacalnym przywoz
lub wywo6z okre$lonych towaréw. Ta-
ryfa celna przywozowa nie przewiduje
obowigzku uzyskiwania pozwolenia na
przywéz (w odniesieniu do wymienio-
nych materialéw i sprzetu fotograficz-
nego), za pomocg ktérego mozna od-
dzialywaé na ilo$é przywozonych towa-
row. Wynika z tego, ze przywéz towa-
réw, ktére umownie mozna okreslié ja-
ko ,fotografowanie” odbywaé sie moze
w dowolnych ilosciach, a obywatel ma
jedynie obowigzek uiszezenia cla, jezeli
Konieczne staje sie tu uczynienie na-
stepujgce uwagi. Oté6z preferencje przy-
wozowe oceniaé nalezy wylgcznie w pla-
szczyZnie przepiséw prawa celnego., Nie
oznacza to. jednak, iz w zastosowanie
nie bedg mogly wej$é inne unormowa-
nia (np: z zakresu podatk6éw). Ograni-
czone ramy niniejszej publikacji po-
zwalajg jedynie na zasygnalizowanie
tego problemu. Pozostaje mieé jednak
nadzieje, ze po aferze ,szamponowej,
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nie doczekamy sie kolejnej — tym ra-
zem ,,fotograficznej”.

Natomiast zgodnie z postanowiepiaml
poz. 76 taryfy celnej wywozowe], @o-
wary wywozone w ilosciach wskazujg-
cych na przeznaczenie do obrotu
handlowego moga by¢é wywozone po
uprzednim uzyskaniu pozwolenia, ktére
staje sie instrumentem stymulujgcym
ilo$é. Urzad celny moze bowiem pozwo-
lenia nie udzielié, badz tez udzieli¢ go,
ale z ograniczeniem ilosci wywozonych
towarow. Jednoczesnie przy handlowym
charakterze wywozu clo wynosi 200%
wartosci towaru na rynku krajowym,
niezaleznie od tego czy i w jakiej wy-
sokosci cigzylo ono stosownie do posta-
nowien innych pozycji taryfy wywozo-
wej. Sprobujmy wyjasnié rzecz na kon-
kretnych przyktadach. Ot6z — jak prze-
widuje omoéwiona wyzej poz. 11 taryfy
celnej wywozowej — wywoOz np. po-
wiegkszalnika pochodzenia polskiego nor-
malnie podlega clu w wysokosci 100%
jego krajowej wartosci i odbywa sie bez
pozwolenia. Jezeli jednak wywo6z ten
nabierze cech przemawiajgcych za uzna-
niem go za handlowy, czyli po prostu
w celu sprzedazy towaru za granicg
wowcezas clo wzrasta do 200°% krajo-
we]j wartosci oraz konieczne staje sie
uzyskanie pozwolenia na wywoz. Po-
dobnie bedzie w przypadku wymienio-
nych pod omoéwiong wyzej poz. 65, re-
produkcji fotograficznych wykonanych
po 1945 r,, ktére w normalnych warun-
kach nie podlegaja clu w oraz mogg
by¢é wywozone bez pozwolenia.
Wypada w tym miejscu zauwazyé, ze
postanowienia taryfy celnej wywozo-
wej nie wyjasniaja co nalezy rozumieé
przez wywozenie w ilo$ciach wskazujg-
cych na przeznaczenie towaru do obro-
tu handlowego. Generalnie przyjmuje
sig, ze glownym wyznacznikiem jest
ilo$§¢ wywozonych towaréw, ktéra moz-
na uznaé¢ za przekraczajacy ,,normalne”
potrzeby. Nie tylko jednak ten element
zadecyduje o uznaniu wywozu za ma-
jacy charakter handlowy. W praktyce
poszczegbélne przypadki podlegaé bedg
indywidualizacji. Stwarza to pewna
swobode po stronie organéw celnych,
trzeba jednakze wzigé pod uwage to, ze
organy celne winny troszczy¢ sie prze-
ciez takze o zabezpieczenie intereséw
panstwowych.

Opr6cz oméwionych regulacji taryfo-
wych ustawa — Prawo celne przewidu-
je takze pewne zwolnienia od obowigz-
ku posiadania pozwolenia na przywoz
1 wywoz oraz od cla (art. 19), odsylajac
do szczegodlowego unormowania zakresu
i trybu tych zwolnien w drodze roz-
porzadzenia wykonawczego. Sg to tzw.
regulacje pozataryfowe zawarte w roz-
porzgdzeniu Ministra Handlu Zagranicz-
nego i Gospodarki Morskiej! z dnia
1 lipca 1977 r. w sprawie zwolnienia od
obowigzku posiadania pozwolenia na
przywé6z i wywo6z oraz od cla (Dz.U.
nr 22, poz. 97 z p6zn. zmianami). W za-
kresie interesujgcym fotoamatoréw
przepisy tego aktu stanowig, ze podroz-
nemu, ktéry przyjezdza do Polski, ze-
zwala si€ na przywoéz, a podrdézinemu
ktéry wyjezdza za granice, zezwala sie
na wywobz bez uiszczenia cla i sklada-
nia zabezpieczenia cta: 2 aparatéw fo-
tograficznych, waskotasmowego aparatu
filmowego oraz 24 klisz lub 10 rolek
bion do kazdego aparatu fotograficzne-
go i 10 rolek tasmy filmowej o szero-
kosci do 16 mm do przewozonego apa-
ratu filmowego pod warunkiem ze

przedmioty przywozone zostang wy-
wiezione przy opuszczeniu Polski, ga
przedmioty wywozone zostang przywie-
zione przy powrocie do kraju z zagra-
nicy. Jezeli powyzsze warunki nie mo-
ga by¢ spelnione wskutek zniszczenia
lub nie zawinionej utraty przedmiotu
(np. zagubienia, kradziezy) mozna pod-
roznego zwolni¢ od obowigzku uiszcze-
nia cta, ktére na tym przedmiocie
cigzyto. Okolicznos$ci utraty lub znisz-
czenia uzasadniaé mozna wszelkimi do-
wodami (Swiadkowie, orzeczenia doty-
czgce prowadzonych postepowan w
sprawach kradziezy itp.), przy czym
ocena tych dowod6éw nalezy do urzedu
celnego. Oczywiste jest, iz urzad celny
nie bedzie kwestionowal faktu kradzie-
zy nie budzgcego waptliwosci, co przy-
kiladowo wynikaé moze z postanowie-
nia organéw $cigania, ktoére umorzyly
postepowanie karne z powodu np. nie-
wykrycia sprawcy zuchwatlej kradziezy
aparatu fotograficzego. Wedlug informa-
cji uzyskanej w Giéwnym Urzedzie Cel
istnieje praktyka nie uznawania za wy-
starczajacy dowé6d utraty przedstawia-
nie zaswiadczen policyjnych stwierdza-
jacych samo zgloszenie kradziezy. Wat-
pliwosci dotyczyé moga ewentualnie
innych jeszcze mato wiarygodnych spo-
sposobow ekskulpacji, jak np. o$wiad-
czenia turysty, ktéry utrzymuje, ze za-
pominal zabraé kamere z baru szybkiej
obstugi i w nastepstwie tego roztargnie-
nia kamera réwnie szybko znikneta (co
wszakze zdarzyé sie moze), nie popie-
rajac jednoczes$nie tego przykrego faktu
majg innych dowodoéw. Liberalizacja w
zakresie §rodko6w dowodowych nie mo-
ze byé jednakze traktowana zbyt roz-
ciggliwie. Jak z powyzszego wynika le-
piej jest dobrze pilnowaé zabranych w
podroéz aparatéw fotograficznych, albo-
wiem ich strata moze réwnoczesnie po-
ciaggngé za sobg jeszcze dodatkowo,
znaczny niekiedy, uszczerbek majgtko-
wy laczacy sie z koniecznoscig uiszcze-
nia stosownych naleznosci celnych.
Strapionym podsungé mozna jeszcze
ostatnig deske ratunku, ktérg jest moz-
liwo$é zaskarzenia takiej decyzji urze-
du celnego do sadu administracyjnego.
Zgodnie bowiem z art. 196 § 2 pkt 11
K.p.a. (tekst jednolity Dz.U. z 1980 r.
nr 9, poz. 26 z p6zn. zmianami) decyzjg
administracyjne w sprawach naleznosci
celnych (wynikajgcych zresztg nie tylko
z utraty podanych przykladowo przed-
miotéw) mogg byé zaskarzone do Na-
czelnego Sgdu Administracyjnego z po-
wodu niezgodnos$ci z prawem.

Na zakonczenie nasuwa si¢ smutna re-
fleksja, ze zmiana taryf celnych podzia-
tata dotkliwie na kieszenie fotoamato-
réw, gdyz sporo przedmiotéw spoéer
asortymentu fotograficznego poprzednio
wcale nie podlegalo clu przywozowemu
(np. niektére aparaty fotograficzne, wy-
posazenie do aparatéw oraz materialy
fotochemiczne).

Poniewaz zagadnienia dotyczace prawa
celnego wymagaty pewnych konsgltacn
interpretacyjnych, autor ninie;s;ych
uwag pragnie w tym miejscu podzxekp—
wa¢é za zyczliwg pomoc w rozstrzygnig-
ciu wszystkich watpliwo$ci, udzielona
przez Pracownikéw Glownego Urzedu
Cel, a w szczegblnoéci Panu Naczelni-
kowi A. Wantuchowi.

marzec 83 r. Zbigniew Jozwiak

! Obecnie Minister Handlu Zagranicznego w
zwigzku z wyodrebnieniem Urzedu Gospo-

darki Morskiej w: osobny resort (Dz.U. %
1981 r. nr 17, poz. 80 i 81).



FOTO reticion o FOTO felieton

LATO
MUMINKOW

Co robi¢ latem? Oto pytanie fotoama-
tora, wymeczonego brakiem hydrochino-
nu i Sstaniem w kolejce po papier w
gradacji dajmy na to specjalnej. Odpo-
wiadam: nalezy zorganizowaé¢ sobie raz
w 2Zyciu, na odmiane, lato bez aparatu
fotograficznego, przyjemne, beztroskie,
lato Muminkéow. Co6z to takiego: Mumin-
ki? Kapitalna bajka dla dorostych i
dzieci Tove’a Janssona w przektadzie
Ireny Wyszomirskiej, grana na scenach
kilku teatréow, znana z ptyt gramofono-
wych i telewizji. Muminki zrywaty po
lesie kwiatki, plywaty t6dkq, bawily sie
w teatr, wrozyty sobie w czarownqg moc
S$wietojanskq z odbi¢ w wodzie. To sa-
mo mogq czyni¢ sktopotani ludzie te-
sknigcy za odrobing spokoju. Noc $wie-

tojanska za pasem, doktadnie — 23
czerwca. Po niej gremialne wyjazdy na
wakacje.

Do niniejszych rozwazan, moze dziwa-
cznych, moze wrecz karkotomnych, sklo-
nity mnie nie tylko owe powszechnie
znane utrudzenia w zaopatrzeniu rynku
fotograficznego. Wptynely ma to takze
lektury nadchodzqce z tej strony Swia-
ta, skad od wiekéw ptynie rzeka mody,
nowych kierunkéw w sztuce i awan-
gardy. Fotografia tam jak gdyby spo-
wszedniata, rozptynela si¢ w mnogosci
i bogactwie Zzycia, stracila na swej a-
trakcyjnosci. Na przyktad: recenzenci
paryskiego Biennale Sztuki Nowoczes-
nej pisza o rodzgqcych sie zmianach w
obyczaju obcowania ze sztukq. Juz
nie tradycyjne wystawy, salony i ,2a-
chety” pasjonujq ludzi, ale projekcje
wysublimowanych filméw, pokazy vi-
deo, jakowe$ misteria, kontemplacje,
obrzedy. Z jednego z duzych krajow,
mogaqcego uchodzi¢ za trafny przyklad
bogatej w wydarzenia artystyczne
wspoétezesnoséci, otrzymatem nowy nu-
mer czasopisma pn. (w ttumaczeniu na
polski) ,Kronika kulturalna kraju’”.
Pieédziesiqt stron druku, 28 ilustracji.
Tematy: teatr, muzyka, balet, film, ra-
dio, telewizja, plastyka, architektura,
artystyczne rzemiosto, urbanistyka, ce-
ramika, muzealnictwo. Oczywiscie jest
i fotografia. Reprezentuje jg w tym
czasopi$mie zaledwie jeden artykul,
zajmujacy dwie i pot strony, ilustrowa-
ny dwoma zdjeciami. Przy tym artykul
niezbyt ciekawy. Omawia sposodb (czy
styl) fotografowania architektury w u-
bieglym stuleciu, w okresie fin de
siecle’u, i obecnie. A wiec biedniutko,
skromniutko, nieciekawie. M6j Boze! A
my, fotografowie, sqdziliémy, ze pepek
Swiata lezy w obiektywie aparatu fo-
tograficznego.

Powiedzq amatorzy: to wszystko doty-
czy nie nas obchodzacej fotografii. My
fotografujemy i zawsze fotografowad
bedziemy dla wlasnych radosci, z po-
trzeby ducha, a poza tym dla zachowa-
nia wakacyjnych czy rodzinnych tra-
dycji. Oté6: Im, Najmilszym, wta$nie
podpowiadam: odpocznijmy mnieco od
pstrykania. Lekarze zalecajq spedzenie
urlopu nie-w miejscu zamieszkania. So-

cjologowie radzg matzenstwom oddziel-
ne zorganizowanie wakacji. Wyprébuj-
my podobng terapie w zyciu fotogra-
ficznym.

Kilkakrotnie na tamach FOTO nawoty-
wano do przywroécenia do task techniki
czarno-biatej. W dzisiejszych czasach
tatwiejszej, potaczonej z mnieco mniej-
szymi ktopotami materiatowymi, o wie-
le tanszej od fotografii barwnej. Przy-
pominam owe gtosy. Oto deska ratunku
dla niepoprawnych, nie pochwalajgcych
lata @ la Muminki, nie dopuszczajgcych
mozliwoéci rozstania Sie 2z kamerq.
Chciatbym do owych nawotywan dorzu-
ci¢ kilka stéw.

Wielkie autorytety fotograficzne i ar-
tystyczne cenity i ceniq wysoko obraz
czarno-biaty. Jeden z najwybitniejszych
polskich artystéow, Leon Wyczélkowski,
profesor grafiki w warszawskiej ASP,
glosit zasade, ze ,czarno-biata plama
wyzwala od niewolniczego na-
S§ladowania $wiata”. Mawial: ,Tylko
przez czern i biel chce doj$é do celu”.
Picasso twierdzit, ze ,kolor ostabia”.
Kilku wspéiczesnych fotograféw o sla-
wie $wiatowej w sposéb niemal demon-
stracyjny unika fotografowania w kolo-
rze. Sq to Francuz Henri Cartier-Bres-
son i Amerykanin Richard Avedon. Ten
drugi powiedzial kiedy$ przy okazji wy-
wiadu dla prasy, ze kolor stosuje wy-
lqcznie, gdy zmuszajq go do tego jakie$
szczegblne okolicznosci. Oto nie do po-
gardzenia argumenty za polubieniem
fotografii czarno-bialej, a przeciw mod-
nej, kaprys$nej, cho¢ efektownej fotogra-
fii kolorowej.

I jeszcze jedno. Pedagodzy starej daty,
uczac adeptéw fotografii pieknej sztuki
komponowania obrazu, radzili... rysowa-
nie. Otéwkiem, na kartce papieru. Pro-
bowalem za dawnych lat tego sposobu
i metode bardzo pochwalam. Dzieki niej
okazuje sie, ze komponowanie jest spra-
waq rzeczywiscie trudng, a takze wy-
jadnia sie, czy kandydat na mistrza da-
je sobie z tym problemem rade. Nie
rozwijam tego tematu diuzej. Oto je-
dynie krétki dodatek do wszystkiego,
co napisano powyzej: jezeli lato ma byt
bez kamery, to wszakze moze ono prze-
mingé z dobrq ksiazkq (oczywiscie
ksztatcgcq w fotografii) oraz z motatni-
kiem i otéwkiem.

W tym miejscu powinny daé sie styszet
grzmoty. Ludzie! Co si¢ dzieje!? FOTO
odradza fotografowanie! W dodatku,
ktéz to pisze? Czlowiek, od dtugich lat
wpajajgey w czytelnikéw umilowanie
fotografowania, autor sloganu ,RA-
DOSC ZYCIA — FOTOGRAFIA”!!!
Przysiegam ma wszystkie Muzy, na bo-
ga Swiatowida, na Swietq Weronike, pa-
tronke fotograféw, ze powyzsze $wieto-
kradcze stowa napisatem: 1) z powodu
niezwykle wyjqtkowych trudnosci w
zakupach hydrochinonéw, utrwalaczy i
papieréw, 2) z tq mysla, Ze chodzi o
jedno, jedyne, superwyjqtkowe lato. Z
catq pewnosciq nadejdq czasy lepsze, a
woéwcezas cate dzisiejsze antycredo od-
wolam. Moéwil pewien medrzec: ,,Badé-
my optymistami. Przynajmniej do tego
momentu, kiedy zaczng wprowadzaé pa-
rami zwierzeta do miedzygwiezdnej ra-
kiety”. Z calq pewno$ciq 6w start nie
nastqpi najblizszej jesieni.

Roman Burzynski

PENETRACJE
W

FOTOGRAFIE
KOLOROWA

RENE
GROEBLI
PHOTO

Kolorowe perly

W 5 numerze FOTO zostata zamieszczona
pierwsza cze$¢ artykutu o fotografie szwaj-
carskim René Groebli. Zajmuje si¢ on fo-
tografig reklamowq i przemystowq. Przy-
toczone zostaty mysli zawarte w wypo-
wiedzi krytyka o autorze oraz uwagi o fo-
tografii samego René Groebli, ktore ibu-
strowaotem reprodukcjomi jego prac.

“ . -

Kontynuujgc dalszq cze$¢ artykutu, zapo-
znajmy sie z tym, co pisze Horst A. Risch-
ka, drugi z krytykéw. Jest on autorem
przedmowy w albumie , Variation 2". Roz-
wazania swe zaczyna od -cytatu Words-
wortha: ,,Oko nie ma innego wyboru, jok
fylko patrzec¢".

Rozwija te mys$l stowami Mc Lukana:
,.Cziowiek rozsqdny naszej zachodniej kul-
tury jest cztowiekiem oka".

Oko najpierw zdjgcia zauwaza, ale nie
mozna poprzestaé tylko na widzeniu, trze-
ba rowniez mysle¢ — jest to nastgpna fa-
za poznania fotografii. Krytyk twierdzi: Do-
bra fotografic musi mie¢ rozsqdek i musi
mie¢ co$ do powiedzenia. Musi by¢ godna
odbiorcy. Jest ona niczym innym jak roz-
szerzeniem naszych zmystow, ktoére rozwi-
jajq naszq osobowos¢, nasz sposob widze-
nia i postepowania. | dalej kontynuuje ten
temat, stwierdzajqc, ze: kolor w aktuaino-
$ciach reporterskich dziata dziwnie mdio,
czesto nie przekonuje. Tak jakby kolor tiu-
mit tresé. Fotografia czarno-biata oddaje
to bardziej dramatycznie.

René Groebli pracuje w kolorze nie tylko
bezposrednio, ale postuguje sig wyciggami
barwnymi, maskami, montazami, a przede
wszystkim kolorem, ktéry nadaje przedmio-
tom, modelom nowy wyraz. Jego zdjecia
sq petne todunku, wymowy, one nie tylko
dokumentujq, informujq, stymulujq, ale sq
wypetnione jego psychikg, sq obrazem je-
go intelektu. Autor wykazuje wielki rozsq-
dek w uzyciu $rodka wyrazu.

Horst A. Rischka konczy swe rozwazania
uwagq: Fotografem jest ten, kto widzi to,
czego inni nie widzg. A co widziai René
Groebli, zawarte jest miedzy oktadkami je-
go albumow.

Z zawartosci tej, w drugiej czesci artykutu,
prezentuje Czytelnikom 7 zreprodukowa-
nych zdje¢, wraz z ich autorskim opisem.
Zdjecie 43 pochodzi z cyklu prezentujqce-
go fabryke pomp, zamieszczonych w bro-
szurze. Autorowi chodzito — jak mowi —
o pokazanie wiodgcej roli konstruktorow,
planistéw, jak rowniez technicznej perfek-

»
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Zdjecie nr 59

cji osiqgnietej w produkcji. Zdjecia te wyrdiniajq sie precyzjq wykonania i intelek-
tualinym podejsciem do tematu.

Wykonano je: ap. Rolleiflex SL 66; ob. Zeiss Distagon 50 mm; bi. Ektochrome
>rofessional — w roku 1966.

Idjecie 59 — reklama zakfadéw -, Nobrium'' produkujqcych s$rodki psychotropowe.
Zastosowano Swiatto U.V.

Aporat jak poprzednio; bil. Ektachrome 400 (27 DIN); czos wywolania odpowiednio
przedfuzony.

Zdjecie 60 powstaio w wyniku rozmyslan na temot przemijojgcego czasu. Refleksji,
ktére przynosi wieczér zycia. Swiadomosci, e zaczyna brakowaé czasu, by zreali-
rowaé plany iycia. Nowal zaje¢ podkopuje zdrowie cziowieka. Zdjecie wyraza sym-
ptomy strachu i depresji.

Jest to zdjecie reklamowe dla firmy ,,Librim’ produkujqcej Srodki psychotropowe.
Wykonano je kilkoma aparatami (posiczegdine sekwencje). Ostateczny wynik skiada
sie z kilku diopozytywéw czarno-biatych i kolorowych zreprodukowanych op. Sinor
13 X 18.

Zdjecia 69 i 70 prezentujq temat ,,wolne fotogratie’’ powstate Z potrzeby serca. Zao-
interesowania skupily sie¢ na harmonii ruchu w sporcie. Modelami byli sportowcy




Zdjecie nr 69

najwyzszej klaosy. Zdjecia wykonano na
wstadionie” w studio. Zdjecie kolarza wy-
konano podczas ,,jazdy” na rolkach, na tle
czarnej sciany. Oswietlano jodowo-kwar-
cowq lampq. Filtrowano do 5600 K. Sto-
sowano czesciowo filtry $wietine — nie-
bieskie. Podczas naswietlania 8—10 sek.
kamera byta przesuwana ruchem ciqgtym
w celu uzyskania wrazenia ruchu. By o-
trzymac kilka ostrych figur, pare razy do-
Swietlano fleszem. Przy powiekszaniu czar-
ne tto zastgpiono niebieskim, przez uzycie
odpowiednich masek.

Zdjecie narciarza wykonano podobnie, lecz
aparat byt w czasie naswietlania przesu-
wany skokowo.

Ap. Sinar-Studiokamera; ob.. Super Angu-
lan 90 mm; bt. Ektachrome Professional do

Zdjecie nr 70

Swiatta dziennego. Rok wykonania — 1970,
Zdjecia 120—137 (na IV str. okiadki) po-
chodz’p z pokazu audiowizualnego, zdalnie
sterawanego, wys$wietlanego na trzech
ekranach (pozycje od N° 120 do N° 203).
Stanowiq ilustracje do pracy naukowe| po-
Swieconej planowaniu i budowie fabryki,
majqcej produkowa¢ na wielkg skale syn-
tetyczng witamine A.

Ap. Nikor F i Nikormat; ob. Nikkor-Zoom
85 — 210 mm; bt. Kodaka. Wykonano je
w 1969 roku.

Na tym koncze prezentacje 13 z 370 zdjec
zamieszczonych w obu albumach. Nie
wiem, czy udafo mi sie pokazaé przekrdj
i rozw6j tworczosci René Groebli. Jest on
widoczny bardzo wyraziscie w albumach.
Poczqtkowe zdjecia sq wykonywane bez-

posrednio, nastepne 'sq pokazem ,doda-
wania koloréow', by przeji¢ do prac wy-
magajqgcych wnikliwego opracowania przed
przystgpieniem do wykonywania .zdjeé.
Znajomos¢ technologii i techniki — zna-
jomos¢ mistrzowska — jest tu niezbedna.
Na koniec juz tylko drobnostka. Sprzet wy-
sokiej klasy, materiaty, pracownia z wy-
posazeniem z prawdziwego zdarzenia —
i to wszystko!

Jak na razie, to zachecam do zapoznania
sie z cafosciq tworczosci tego niezwyktego
autora na podstawie jego albumoéw (biblio-
teka ZPAF).

A wiec przyjemnego spotkania z
Groebli!

René

Zygmunt Swigtek




KONKURS
MIESIACA-
NIESTANDAR-
DOWYM
OBIEKTYWEM

Nie zdziwilabym sie, gdyby kto$
postronny, majacy niewielki kontakt

z fotografia, patrzac na publikowane
obok zdjecia spytalby: no i co z tego,
7e niestandardowym? Bo i rzeczywiscie,
niby zwykle zdjecia — jakis dom, jakie§
dzieci, samochoéd, facet na trawie, but
w kaluzy, nic nadzwyczajnego. A jednak
wilagnie uzycie niestandardowego
obiektywu powoduje, ze te zdjecia majg
6w specyficzny klimat, troche
niesamowity, jak w sennym majaku. Te
wszystkie tele, ,rybie oczy”,
szerokokatne i licho wie jakie jeszcze
obiektywy pozwalajga na uzyskanie
najrézniejszych efektow
,,odrealniajacych” fotografowany obiekt,
ktory staje sie niezwykly dlatego, ze
pokazany zostaje w sposob, w jaki
ludzkie oko nigdy by go nie
zarejestrowalo: w naglym zderzeniu
bliskosci i dali, rozsunieciu panoramy,
deformacji form czy zalamaniu
perspektywy. Zabawa, oczywiscie, ale
zabawa czasem bardzo serio, jesli tylko
uzycie ktoéregokolwiek z tych
obiektywow traktowane jest jako Srodek
do celu, a nie cel sam w sobie. To
drugie, niestety, przewaza (i to zaréwno
w pracach publikowanych, jak

1 pozostatych, ktore odpadtly

w konkursie), co odnotowujemy

z niejakim rozczarowaniem, ale

i poddajgc zarazem rzecz calg pod
rozwage wszystkim, ktorzy zechcg
postugiwaé sie ,niestandardem”. Wydaje
sie, ze latwo$é uzyskiwania za jego
pomocg pewnych efektéw oraz ich
efektownosé (by nie powiedzie¢ —
efekciarstwo) nazbyt przestaniajg
motywacje, ktorym te efekty maja lub
powinny byé¢ podporzadkowane czy tez
wspbizalezne. Pewnie dlatego za
najlepszg uwazam, je$li wolno wyrazi¢
swb6j skromny poglad, bardzo prostg,
czystg kompozycyjnie prace p. Tadeusza
J. Chmielewskiego, za ktéorym diugo
nic... Stad werdykt szacownego jury jest
taki, jaki jest — czyli tym razem drugiej
nagrody nie bedzie...

Marta Le$niakowska

Fot. Stawomir Woiniak

Fot. Jerzy Bfazynski

Fot. Henryk Kuglarz

Fot. Marek Tracz

Fot. Stawomir Matenko

‘Fot. Stawomir Maternko ;.
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KONKURS
MIESIACA
OBIEKTYWEM

NIESTANDARDOWYM

Fol. Andrzej Sokofowski




Jury konkursu fotograficznego ,,Niestandardowym obiektywem"
przyznato pierwszq nagrode — 2000 zt —

Tadeuszowi Janowi Chmielewskiemu z Lublina za przezrocze.
Drugiej nagrody nie przyznano. s

Trzecig — album Wydawnictwa , Arkady” —

otrzyma Stawomir Mateitko ze Szczecina

Wyrézniono przez publikacje przezrocza:

Stanistawa Chyrczakowskiego z Warszawy,

Andrzeja Sokotowskiego z Warszawy

i Jozefa Trojanowskiego z Leborka,

oraz zdjecia czarno-biate

Jerzego Btazynskiego z Kotobrzegu,

Romana Etmanskiego z Grudzigdza, Henryka Kuglarza ze Szczecing,
Stawomira Matenki (2 zdjecia) ze Szczecina,

Marka Tracza z Olesnicy (2 zdjecia)

i Stawomira Wozniaka z Warszawy.




ANDRZEJ JAWORSKI

NA
SKLEPOWE]
POLCE

Zaopatrzenie sklepow fotograficznych juz
od dawna budzi emocje. Nie chodzi tu
bynajmniej o zale, iz nie mozna kupic
sprzetu europejskiej klasy. Odczucie prze-
cietnego fotoamatoro jest takie, ze bez
wziecia urlopu ,na polowanie” nie ma
szans na zdobycie filmu, papieru, chemi-
kaliow. Wycinkowe obserwacje klienta sq
z naotury niepetne. Warto zatem przyjrzec
sie¢ blizej szczegotowym danym i skon-
frontowaé z wiasnymi odczuciami.
Zacznijmy wiec od najsmutniejszych in-
formacji. Ci wszyscy, ktérzy majq nadzie-
je, ze uda im sie¢ w tym roku kupi¢ Prakti-
ce lub Pentacona, bedq rozczarowani. Z
portnerem enerdowskim zawarto kontrokt
na dostowy wartosci 27,5 miliona ziotych.
Umowa dotyczy wyiqcznie dostawy wypo-
sazenio do aparatow fotograficznych, dro-
bnego sprzetu uzupetniajqcego oraz cze-
sci zomiennych. Taka , struktura zakupow"
rowniez okresla zaokup wymiennych obie-
ktywow, pryzmatoéw itp. Kontrahent z NRD
nie oferuje polskiej stronie interesujqcego
nas sprzetu. Tendencja ta pojawifo sig¢ juz
dawno i niestety przybrata rozmiary bar-
dzo niepokojgce.

Zupetnie inaczej przedstawia sie handel
z ZSRR. W koncowce lat siedemdziesig-
tych importowaliémy okoto 150 tysie-
cy oparatéw rocznie. Jednok rok 1982
byt rekordowy: udato sig kupi¢ 478 106
aparatow fotograficznych! Mniej wiecej
potowa zostata zakupiona na zwykiych za-
sadach, a pofowa na zasadzie wymiany
za wegiel. Co jest godne niemal zachwy-
tu, to fokt, iz udoto sie sprowadzi¢ duzo
aparotéw wyzszej klasy. Podczas gdy po-
przednio importowalismy rocznie kilkana-
scie tysiecy lustrzanek jednoobiektywo-
wych (wigcznie z importem z NRD), tym
razem udato sie kupi¢ 86 480 Zenitow TTL.
Handlowcy obiecujq, ze w roku biezqgcym
nie powinno by¢ mniej aparatow produ-
kcji radzieckiej w podobnej strukturze asor-
tymentowej. Nowoscig na rynku bedqg

lampy btyskowe typu ,Elektronika"”. Za-
mowiona zostala dostowa 50 tysiecy
sztuk. (Dla porownania w ubiegtym roku

otrzymalismy 800 lamp typu FIL). Sq ro6-
w~niez pewne trudnosci, o ktorych nalezy
~yraznie powiedzie¢. Jak dotychczas nie
rostata podpisana umowa na dostawe o-
biektywow wymiennych... Istotne kiopoty
wapotykajg staranioc o zmione struktury
ysortymentowej. Wielu fotoomatoréw bez-
kutecznie bedzie poszukiwa¢ lustrzanki
ednoobiektywowej 6 X 6. Kontrahent ro-
iziecki niestety nie jest w stanie zaofe-
rowaé nam aparatéw typu Zenit 88 TTL
oni Kijewo 6 S. Tak wiec miejsce po Pen-
aconie pozostonie puste.

"hoé¢ w zosodzie FOTO nie zajmuje sie
fiimem omotorskim, jednok i na ten te-
nat informacja. Otéz pierwsze tronsokcje
dotyczgce kamer kasetowych super 8 ty-
pu tomo byly bordzo zochecajqce. Pro-
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ducent jednak poczynit pewne zmiany.
(Importowane silniki zostgpiono silnikami
wiasnej produkcji). Joko$é wyrobu ulegfa
gwaitownemu pogorszeniu. Ponowny im-
port tego typu kamer przewidziony jest
PO wyjasnieniu sprawy.

Wielu Czytelnikow pytato, czy jest prze-
widziony import kamer o wyzszym stan-
dardzie (np. kasetowej wersji dobrze zno-
nego Kwarca). Niestety...

Pozostol jeszcze do omowienia import z
Czechostowacji. Kontrakt podpisany na
rok biezqcy gwarantuje zwigkszenie do-
staw srednio dwukrotnie. W nawiasach
podaje dla porownonia dostowy ubiegto-
roczne: powiekszalniki 4620 (2200), gtowi-
ce filtracyjne 2100 (250), ekrany 5000
(5000), zegary wytqcznikowe 1800 (400).

| juz zupefnie na zakonczenie informacji
o sprzecie kilka danych o krajowych pro-
ducentach. Polskie Zaktady Optyczne do-
storczq towarow o 38,1 miliona ziotych
mniej niz w roku ubieglym. Zmniejszona
zostata ilo§¢ produkowanych aparatow ty-
pu AMI, powiekszalnikéw. Zaprzestano
produkcji lornetek turystycznych i teatral-
nych, urzqdzen reprodukcyjnych lub po-
wiekszalnikowych, filtréow nasaodkowych,
statywéw imadetkowych, glowic statywo-
wych, s$rub itd. — w sumie 25 réznych
wyrobéw. Co w takim rozie bedzie w
sklepach? Oto spis towaréw, ktore dostar-
czy PZO, wraz z ilosciq. W nawiasie po-
daje, ile hondel usitowal zaméwié. Po-
wiekszalniki 11 950 (36 500), obiektywy do
powiekszalnikéw 20550 (41000), masko-

wnice 8700 (43 000), gtowice filtracyjne
1320 (2000), rzutniki ,Diapol” 10500
(19 000).

Druga polska fabryka £ZK ,,Prexer” zmniej-
szy w biezqcym roku produkcje o 158 mi-
lionéw zfotych. Przyczynqg tok duzego spa-
dku jest zaprzestanie produkcji rzutnikow
,Profil'” — gtéwnie ze wzgledu na brak
zarowek z importu oraz zmniejszenia zo-
potrzebowania na rzutnik ANIA ze wzgle-
du na znocznqg podwyzke ceny. Najogol-
niejszy wniosek z przytoczonych danych
mozna zatem sformufowac¢ nastepujgco:
nastgpi zrébwnowazenie popytu i podazy
w grupie aparatow popularnych, swiatio-
mierzach i zblizenie sie do rownowagi w
grupie aparatébw sredniej klasy. Kluczowq
jednak sprawq w zaopatrzeniu rynku be-
dzie niezrownowazenie popytu i podazy
materiofow eksploatacyjnych.

Handlowcy oceniojg potrzeby rynku (jok
sqdze, rynku ustabilizowonego, bez wy-
kupywania towaru na zopas) na 12,5 mi-
liona filméw matoobrazkowych, czarno-
-biatych. Dostawy wyniosq 4 miliony, w
tym 450 tysiecy z importu, a wiec zale-
dwie 32° w stosunku do zapotrzebowa-
nia. Jest to jednak niewqtpliwy postep
w stosunku do roku ubiegtego, w ktorym
dostawy troche przekroczyly 2 miliony fil-
moéw. Bton zwojowych 6 X 9 czarno-bio-
tych powinno by¢ milion polskiej produkcji
oraz 460 tysiecy z importu, to jest poto-
wa zapotrzebowania. Najmniej drastycznie
przedstaowia sie dysproporcja miedzy zao-
potrzebowoniem na biony barwne mato-
obrazkowe (negatyw i przezrocza sq li-
czone tu rozem). Otéz potrzeby sq oce-
niane na 2 miliony 800 tysiecy, dostawy
wyniosq natomiast 1 milion 700 tysiecy.
O wiele gorzej sprawa przedstawia sie z
btonami barwnymi 6 X 9, ktérych zapo-
trzebowonie oceniane jest na 550 tysiecy,
natomiast dostawy wyniosq 180 tysiecy

sztuk. Wszyscy, ktérzy probujq obrabiaé¢
materiaty fotograficzne samodzielnie, sq
zainteresowani, czy bedzie mozna kupié
papier i chemikalia. W przeliczeniu na o-
pokowania jednolitrowe powinno by¢ po
3 miliony wywolywacza negatywowego,
pozytywowego i utrwalacza. Ocenia sig,
ze potrzeby sq o okoto 40 wigksze. Be-
dzie rowniez mniej papieru fotograficzne-
go czarno-biatego, niz kupiliby klienci.
Bydgoski ,Foton' dostarczy 3 miliony 100
tysiecy metrow kwadratowych, podczas
gdy klienci kupiliby 5 milionéw 500 tysie-
cy metréw kwadratowych. Papier fotogra-
ticzny barwny bedzie w dalszym ciqgu to-
worem delikatesowym spod lady. Produ-
cent obiecuje skierowa¢ do hondlu 700 ty-
siecy metrow kwadratowych, podczas gdy
dla zréwnowazenia popytu i podazy po-
trzeba minimum 1,5 miliona. Prognozy zo-
opatrzenia rynku w oartykuly fotochemicz-
ne sq korzystniejsze w stosunku do reali-
zacji dostaw ubiegtorocznych. Jesli, na co
sie¢ zanosi, import, zwtaszcza z NRD, po-
zostanie na tym samym poziomie, to do-
stawy krajowego przemystu bedq wyisze
od ubiegtorocznych o 45%. Ale to wszy-
stko mato!

Tak prezentuje sie suche, syntetyczne
sprawozdanie. Niektérzy Czytelnicy piszqc
listy do redakcji spodziewajq sig, ze prao-
sa (fj. FOTO) zdota co$ zatatwi¢ w tej bo-
lesnej sprawie. Byly nawet pomysly, aby
wprowadzi¢ reglamentacje towaréw foto-
graficznych przez drukowanie w FOTO od-
powiednich ,kart zaopatrzenia'. No co6z,
nowa sytuacja polegataby na tym, ze
przedmiotem spekulacji statby sie nasz
miesiecznik. Wroémy jednak do meritum
sprawy. W petni jest zrozumiate, ze w
branzy chemicznej pierwszefnstwo w zaku-
pach importowych bedq miaty te towary,
ktore niezbedne sq dla realizacji programu
wyzywienia narodu oraz ochrony zdrowia.
Oczywiscie naiwnos$ciq byfoby domaganie
sie, aby kompetentne wtadze natychmiast
wyasygnowaty dostatecznq ilos¢ twardej
waluty na zakup surowcow dla przemystu
fotochemicznego. Jednak z drugiej strony
trudno pogodzi¢ sie z tym, ze cigcia bu-
dzetowe przychodzq najtatwiej w dziedzi-
nie kultury. Walczmy chocigz o to, aby
fotografowanie na materiatach czarno-bia-
tych byto dostepne. Jezeli nie wytwarzao-
my elementarnych substancji wywotuja-
cych w kraju, to trzeba po prostu urucho-
mi¢ ich produkcje. W koncu to sg nie-
wielkie ilosci liczone w dziesigtkach ton.
Jezeli takie dziatania sq nieoptacaine, to
przeciez mozna intensywniej zajq¢ sie¢ wy-
miang ,,towar za towar'. Najtrudniej jest z
importem folii podtozowej do produkcji fil-
mow. Sqdze, ze problem ten jednak nie
nalezy do nierozwiqgzywalnych, zwfaszcza
gdyby przyjg¢ koncepcje, iz na pewien
czas znacznie ograniczamy import | pro-
dukcje materiatow barwnych. Jezeli ma-
my tak gleboki kryzys, to nalezy z tego
wyciagngé konsekwencje do konca. Bo w
tej chwili udajemy, ze mamy materialy
eksploatacyjne do fotografii barwnej i
czarno-biatej.

Oddzielny pakiet probleméw stanowi kra-
jowa produkcja sprzetu. Dobre samopo-
czucie kierownictwa PZO (zaprezentowa-
ne niedawno w formie wywiadu dla ,Prze-
glgdu Technicznego'') jest odwrotnie pro-
porcjonalne do nastroju klientéw sklepow
fotooptycznych. Rzemiosto tez nie bordzo




daje sobie rade. By¢ moze mimo rozmai-
tych ,,S" organ zatozycielski mogtby prze-
kona¢ PZO, ze zamowienia produkcji nie-
kaotalogowej to nie wszystko. A moze rze-

miesinikom chcqgcym | mogqcym podjgé
interesujqcq produkcje nalezotoby nieco u-
totwic zadanie, pomagajgc w uzyskaniu
odpowiednich surowcow, w zdobyciu wzo-
row lub inacze] zaostosowac w stosunku do
nich instrumenty podatkowe.

Fotografia, niestety, w ostatnim dziesie-
cioleciu nie miala swojego wplywowego
lobby. Dlatego tez zjawiska kryzysowe tak
dogtebnie zniszczyly to, co i tak byto
wiotkie. By¢ moze wiasnie teraz odpowie-
dni ludzie z Ministerstwa Handlu Wewne-
trznego i Ustug, Ministerstwa Chemii i
Przemysiu Lekkiego oraz Ministerstwa Han-
dlu Zagranicznego powinni sie spotkaé |
przygotowac odpowiedni program dziata-
nia, aby przedfuzanie agonii fotografii za-
stgpic intensywnqg reanimacjq.

ALEKSANDER KEPLICZ

OBROBKA
+GORACA”
W DOMU (1)

Znakomita wiekszos¢ produkowanych o-
becnie barwnych materiatow $wiattoczu-
tych przeznaczona jest do obrobki w tem-
peraturze ponad 30°C. Z wyjgtkiem pro-
ducentow w krajach socjalistycznych (tyl-
ko Forte i Foma czesciowo wytwarzajg
nowoczesne materiaty barwne), wszystkie
firmy fotochemiczne produkujg wytqcznie
tego typu barwne bifony i papiery. Nie
wnikajgc, dloczego tok sie stato, trzebo
zaznaczyc¢, ze materiaty te zostaty zapro-
jektowane z myslg o masowej obrébce ma-
szynowe). Niemniej jednak producenci zda-
Ja sobie sprawe, ze dla wielu fotografu-
jqcych takie rozwiqzanie jest nie do przy-
jecia. Stqd rownolegle wytwarza sie mate
zestawy (na ogot litrowe lub na 600 ml),
niekiedy o zmodyfikowanym sktadzie, prze-
Zznaczone do obrobki' domowej. Koniecz-
nos$¢ przeprowadzenia w warunkach do-
mowych obrébki wysokotemperaturowej
wywotuje obawy u niektorych fotoamato-
réw. Dochodzi przy tym do paradokséw.
Otéz nasz Foton jako argument przeciwko
rozpoczeciu przez siebie produkcji nowo-
czesnych papierow barwnych podaje, ze
sprawitoby to ktopot fotoamatorom, ktorzy
jakoby marzq wytgcznie o obrébce w 20°C,
Do to tatwo'. Zaraz zobaczymy, jaka jest
wartos¢ takiej argumentacji.

Obrébka wysokotemperaturowa w domu
wymaga przede wszystkim precyzji i do-
brej organizacji pracy. Poszczegdélni wy-
tworcy fotograficznego sprzetu ciemniowe-
go starajg sie jak najbardziej utatwi¢ pra-
ce w laboratorium. Dzieki réznym przyrzqg-
dom pomiarowym | procesorom obrébka
gorqca nie nastrecza wigkszych problemow.
Ale z powodu braku tego typu urzqdzen
nie nalezy popada¢ w kompleksy. Gdy
przesledzimy doktadnie przebieg poszcze-
golnych proceséw wysokotemperaturowych,
dojdziemy do wniosku, ze przy odpowied-

nim przygotowaniu sie mozemy sprébowac
sit w tej dziedzinie. Przyjrzyjmy sie zatem
procesom barwnym i metodom ich prze-
prowadzania.

Nasz przeglgd zaczniemy od proceséw ne-
gatywowego i odwracalnego. Rzecz jasna,
bedg to C-41 i E-6. Na wstepie trzebao
stwierdzi¢, iz nalezy dqzy¢ do tego, by
tak zorganizowac sobie praceg, aby moéc
przeprowadzi¢ obrobke w zalecanej przez
producenta temperaturze, tj. 37,8°C, gdyz
tylko w takich warunkach w petni wykorzy-
stamy wtasciwosci materiatu fotograficz-
nego. Innym wyjsciem sg roznego rodzaju
zestowy, dopuszczajgce obrobke w nizsze)
temperaturze, ale w przypadku ich uzycia
kryjg sie niebezpieczenstwa. Otéz gdy nie
otrzymamy zadowalajqcyh rezultatow, be-
dziemy mieli trudnosci z ustaleniem przy-
czyny, gdyz obrobka nie przebiegata we-
diug zalecen producenta. Stosowanie za-
stepczych warunkoéw obrébki prowadzi do
obnizenia jaokos$ci. Najgrozniejsze bedzie
to w przypadku bion odwracalnych, po
kiérych obrébce praktycznie nie ma moz-
liwosci skorygowania btedow. Producenci
materiatow $wiattoczutych wyraznie pod-
kreslajg, ze wysoka temperatura jest istot-
na dla wiasciwego przebiegu wywolywa-
nia, a gdy tylko jest to mozliwe, sami
dopuszczajg pewng zmiane warunkéw (do-
tyczy to tylko procesu negatywowego, np.
Agfacolor Process F).

Rozpatrzmy teraz przebieg ,,gorgcego”
procesu bez zadnych modyfikacji. Biorgc
pod uwage typowe wyposazenie ciemni
fotoamatorskiej, obrébka prowadzona be-
dzie w koreksie. Oto jak nalezy sie do
niej przygotowacé. Przede wszystkim mu-
simy mie¢ duze naczynie z wodg, ktore
bedzie stuzy¢ jako ptaszcz grzejny dla ko-
reksu i butelek z roztworami. Moze to byc
np. gteboka plastikowa miska, najlepiej o
prostokgtnym ‘ksztaicie. Regulowanie tem-
peratury wody w ptaszczu moze sie od-
bywa¢ przez dodawanie gorgcej lub zim-
nej wody, w zaleznosci od odczytu termo-
metru. Mozna tez zastosowac elektryczny
requlator z arzatkg. W obu przypadkach
nalezy pamieta¢ o mieszaniu wody w na-
czyniu. Wskutek znanego skgdingd prawa
koreks i butelki bedqg mialy tendencje do
wyptywania. Aby temu zapobiec, mozna
do tych naczyn przymocowac¢ odpowiednie
obcigzniki lub tez wykonac¢ pokrywe z o-
tworami, pamietajgc jednak, ze w trakcie
pracy bedziemy musieli wyjmowac¢ pojem-
niki. Z pomocniczego sprzetu bedg nam
jeszcze potrzebne:

a) termometry (z doktadnoscig pomiaru do
+0,2°C): jeden do pomicru temperctury
wody w oicszczu arzejnym | druai do
sprawdzania temperctury wywotywaczy,

b) stooer i ewentualnie ciemniowy zegar
sygnalizacyjny,

c) naczynia szklane lub plastikowe o obje-
tosci koreksu, w ktérych bedziemy termo-
statowac¢ kagpiele i ewentualnie wode do
pierwszeao ptukania (E-6),

d) lejki (w zaleznosci od ilosci kapieli).

| teraz mozemy bez obaw przystgpi¢ do
obrébki. Najpierw noonetniamy otaszez
arzejny wodq o temperaturze ok. 43°C. Do
naszego termostatu wstawiamy naczynia z
odmierzonvmi ilosciami poszczeqolnych
kapieli, jak roéwniez koreks zatadowany
btonami. W przypadku procesu E-6, ady
mamy ktopot z ustawieniem temperatury
wody ptuczqcej, do pierwszeao ptukania
mozna uzy¢ wody stojgcej. W takiej sytua-

cji musimy mie¢ w termostacie jeszcze no-
czynie z tokq iloscig wody, by moéc wy-
kona¢ dwa jednominutowe pilukania. W
czasie, gdy kgpiele bedq osigga¢ wiasci-
wq temperature, ustawiamy w kranie prze-
pisowq temperature wody do ptukania (je-
sh to mozliwe, temperatura ptukania po-
winno byé¢ jok najblizsza temperaturze kg-
pieli pracujgcych): C-41 24—41°C; E-6
33,5—39°C.

Gdy wywolywacze osiggng zakres tempe-
ratur 36—40,5°C, nalezy dokiodnie ustali¢
temperature ptoszcza wodnego na 37,8°C
przez dolanie zimnej lub gorgce] wody.
Gdy wywolywacze osiggng wiasciwg tem-
perature, zaczynomy obrobke. Jezeli mie-
szanie w koreksie odbywa sie poprzez
przekrecanie cafej puszki, wyjmujemy jq
z ptaszczo grzejnego tylko na czas mie-
szania. Na ok. 10 s przed zakonhczeniem
danego etapu (zalezy to od czasu wylewo-
nia z koreksu) zaczynumy wylewacé roz-
twor, tak by z chwilg uptyniecia przepiso-
wego czasu zaczg¢ nastepny etap. Oczy-
wiscie natychmiast po wylaniu wstawiamy
koreks z powrotem do termostatu. Ponie-
waz czasy poszczegolnych etapéw sqg
krotkie, radze przed rozpoczeciem obrobki
w kazdy pojemnik z kgpielg wsadzi¢ lejek,
by poézniej nie traci¢ czasu w trakcie pro-
cesu. Dobrze jest przypisa¢ lejek konkret-
nemu roztworowi — unikniemy w ten spo-
sob niebezpieczenstwa zanieczyszczenia
jednej kgpieli drugq. Przy procesie E-6
w trakcie kgpieli odwracajgcej sprawdzo-
my ostatecznie temperature wywotywacza
barwnego i ewentualnie korygujemy nrzez
zmiane temperatury pfaszcza grzejnego.
Jezeli pojawig sie tu kfopoty, to mozna
nieco przedfuzy¢ czas kgpieli odwracajg-
cej. Przy okazji przypominam, ze przy kg-
pielach E-6: odwracajgcej, kondycjonujg-
cej i stabilizujgcej, mieszamy tylko raz no
poczqgtku etapu. W procesie C-41 zakres
temperatur dla odbielacza i utrwalacza
mozna rozszerzy¢ do 24°C, przedtfuzajgc
czas kgpieli do 6,5 min.

Powyzszy opis odnosi sie do temperatury
obrobki 37,8°C. Dla tych, ktérzy nie sqg w
stanie przeprowadzi¢ w ten sposéb proce-
su, stosowane sq rozne zestawy o zmienio-
nych parametrach. Oczywiscie fotoamator
bedzie zainteresowany mozliwosciq wywo-
tywania w temperaturze w miare niskiej.
Prowadzi to do przediuzenia czasu wywoty-
wania. W tym miejscu nalezy podkreslic,
ze skutkow fotograficznych wywotanych
obnizeniem temperatury nigdy nie zrowno-
wazymy idealnie przez wydtuzenie czasu.
W przypadku procesu C-41 niektorzy pro-
ducenci dopuszczajg mozliwos¢ obrobki w
temperaturze nizszej, wytwarzajgc odpo-
wiednie zestawy. | tak Agfa do swoich
bion negatywowych, procz procesu C-41,
poleca rowniez trzykgpielowy (wywoly-
wacz, odbielacz utrwalajgcy i kgpiel kon-
cowa) proces F, przebiegajgcy w 30°C.
Z kolei dla procesu odwracalnego E-6 pro-
ducenci bton nie uznajq jakichkolwiek od-
chylen.

Natomiast istniejq rézne zestawy, dopusz-
czajgce niekiedy szeroki zokres tempera-
tur wywotywania. Oto kilka przyktadow,
wraz 2z najnizszq dopuszczalng w danym
przypadku temperaturg:

1) C-41

Tetenal Neofin Color (w USA —
Beseler)



Pot. Wojclech Kryriski



Photo-chimie PCN 2 A
Photocolor |l — 35°C
Oprocz tego produkowane sq specjalne
dodatki do wywotywacza barwnego C-41

umozliwiajgce obrobke w nizszej tem-
peraturze, np. Minmax Flexitemp. (Foto
Kem International). Niektérzy autorzy

twierdzq, ze w przypadku zestawu Koda-
ka Flexicolor C-41 i Patersona Acucolor 2
przy przedfuzeniu wywotywania do 10 min
mozna obnizy¢ temperature do 30°C;

2) E-6

Photo-chimie IF 6 24°C
Zdaniem niektorych producentéw zesta-
wow wywotujgcych, dwukrotne przedtuze-
nie czasébw obu wywotywan pozwala na
obrobke w 30°C, chociaz nie zapewni to
optymalnych rezultatéow.

Przedstawione zestawy nie sq, oczywiscie,
identyczne pod wzgledem sktadu chemicz-
nego z tymi wytwarzanymi przez produ-
centow materiatow swiattoczutych. Dlatego
tez do oryginalnych proceséw fabrycznych
nie mozna stosowaé¢ poprawek temperatu-
rowych, wynikajgcych z zastepczych ze-
stawow.

Przejdzmy teraz do proceséw papierowych.
Juz na wstepie wytania sie tutaj problem
naczynia do obrébki. W warunkach ama-
torskich wybdr bedzie pomiedzy kuwetq
a specjalnym koreksem (bgbnem). Nim
przejdziemy do konkretnych przepisow,
rozwazmy kwestie obrobki papierow w ku-
wecie w ogole, gdyz dla wielu fotoamato-
row jest to jedyne i najprostsze rozwig-
zanie, wbrew pozorom kryjgcym jednak
spore niebezpieczenstwo. Otéz, moim zda-
niem, kuweta jest ostatnim miejscem, w
ktorym powinnismy wywotywaé duze ilosc:
barwnych papieréw (dotyczy to rowniez
Fotoncoloru 8). Jednymi z podstawowych
warunkow prawidiowego przebiegu barw-
nego procesu sq powtarzalnos$é rezultatéow
I stato$¢ parametrow. Aby to uzyskaé, sto-
suje sie m.in. regeneracje. W ten sposob
podnosi sie do wtasciwego poziomu ak-
tywnos¢ roztworow, obnizang gtownie
wskutek zuzywania sie kgpieli, czesciowo
za$ z powodu utleniania powietrzem (do-
tyczy to tylko wywotywacza). Z takim za-
tozeniem projektowany jest sktad rege-
neratoréw i sposob ich uzycia.

Ale w kuwecie sytuacja jest inna niz w
tanku, albowiem stosunkowo duza powierz-
chnia roztworu styka sie z powietrzem.
Powoduje to w nastepstwie o wiele szyb-
sze utlenianie wywotywacza w kuwecie w
porownaniu z tankiem. Stqd tez nie jest
mozliwa wtasciwa regeneracja takiego
procesu. Ale nie tylko to stwarza proble-
my. Biorgc pod uwage dopuszczalny po-
ziom oswietlenia ciemni, nie mozna pro-
wadzi¢ obrobki pod kontrolg wzroku, na-
tomiast precyzyjne odmierzenie wtasciwego
Czasu przy jednoczesnym wywotywaniu kil-
ku odbitek jest watpliwe. Wniosek z tego
jest nastepujgcy. Gdy zalezy nam na wy-
sokiej jakosci i statosci wynikow, w przy-
padku wywotywania duzych iloéci odbitek,
proces nalezy przeprowadzaé w tankach
z koszami (caty czas rozwazamy obrobke
recznq). Kuwety natomiast zdajg egzamin,
gdy chcemy otrzymaé tylko niewielkg licz-
be zdje¢. Dobrym rozwiqzaniem problemu
barwnej obrébki pozytywowej w domowej
ciemni sq koreksy do papieru, czyli beb-
ny. Zuzywa si¢ w nich mate ilo$ci kazdo-
rozowo Swiezego roztworu, co utatwia o-
slqgniecie powtarzalnoéci rezultatéw. Rzecz
lasna, prawidtowe przeprowadzenie wy-

§okotemperoturowej obrébki w kuwecie
jest sprawq watpliwg i tu jedynym w za-
§o_dzie wyjsciem jest beben. Ale oczywi-
scie ,problem kuwety” nie jest tym, co
decyduje o rodzaju produkowanego papie-
ru (to do Fotonu). Otéz tak sie sktada, ze
wszystkie papiery wysokotemperaturowe
mozna wywotywaé w duzym zakresie tem-
peratur, poczqwszy od dwudziestu paru
stopni. Nawet zarliwa mito$¢ do obrébki
w niskiej temperaturze nie stoi na prze-
szkodzie produkcji nowoczesnego mate-
riatu. Przyczyny chyba tkwiq gdzie in-
dziej.

Podstawowym obecnie procesem pozyty-
wowym jest dwukgpielowy Ektaprint 2 Ko-
daka, przebiegajgcy w 33°C. W tej tem-
peraturze obrobke prowadzi sie w bebnie,
w przypadku kuwet zastosuje sie wariant
procesu w najnizszej dopuszczalnej tem-
peraturze. Przy obrébce recznej Ektaprint 2
staje sie¢ procesem trzykgpielowym, gdyz
po wywotywaniu powinnismy zastosowaé
przerywacz, aby unikngé¢ nierownosci wy-
wotywania (np. w postaci zaciekow), ktore
moze by¢ spowodowane niedoktadnym
mieszaniem |ub nadmiernym przenosze-
niem wywotywacza do nastepnej kgpieli.
Oczywiscie, gdy nie obserwujemy ujem-
nych zjawisk, nie trzeba stosowaé¢ kgpieli
przerywajgcej. Oto dwa przykiady przery-

waczy:
Kodak C-22

kwas octowy lod. 20 ml
siarczyn sodowy bezw. 10 g
woda do 1 litra

Agfa

kwas octowy, roztwor 3-proc.

Czas dziatania kgpieli w 33°C  wynos:
1 min, po czym nastepuje minutowe pfu-
kanie i dalej proces przebiega normainie.
Doktadne opisanie przebiegu wysokotem-
percturowej obrobki w bebnie nie jest moz-
liwe ze wzgledu na réznorodnos$¢ konstruk-
cji tych naczyn. Niemniej wiele uwag od-
noszqcych sie do obrébki bton bedzie tu
aktualnych. W przypadku prostych rozwig-
zan mieszanie jednak bedzie przebiegac
poza ptaszczem wodnym, gdyz beben musi
znajdowaé sie w pozycji poziomej, a mie-
szanie musi odbywaé sie w sposob ciggty.
Aby unikng¢ w takiej sytuacji nadmierne-
ao soodku temperatur, mozna zastosowac
wstepne moczenie papieru w bebnie w
wodzie o temperaturze 34°C przez ok. 1
minuty. Po odbielaniu utrwalajgcym mo-
zemy wyjg¢ papier z puszki i koncowe
ptukonie przeprowadzamy w kuwecie.
Nie kozdy ma jednak warunki do wyko-
nonia takiej obrébki i dla wielu jedvnym
rozwiazaniem sg kuwety. W takiej sytuacji
proces orzeprowodzimy oczywiscie w niz-
szej temperaturze, korzystajgc badz ze
wskazan producenta papieru, badz z od-
powiednich zestawéw do wywotywania.
| tok no. amatorom Aofa poleca w pro-
cesie 92 (odnowiednik Ektaprint 2) wywo-
tywonie w 25°C przez 12 min. 7 zestowéw
wvtwarzanych przez producentéw ,nieza-
leznvch' nolezy wymieni¢ Tetenal., umozli-
wioiacy oroce w zakresie temperatur 19—
42°C, Unicolor Ar Chemistry (24—27°C)
oroz Photorolor Il. Ten ostatni jest o tvle
ciekowy, ze jest to ten sam zestaw, ktory
jest stosowonv do orocesu neaotvwoweao.
Po wvwoteniu btony wvwotvwacz moze
bvé vzvtv Ao procesu pozvtvwoweno. Row-
niez $wiezy roztwér nadoje sie do teao
celu.

Obrobka barwneoo papieru odwracalneoco

abc

Mom kiopoty z utrzymaniem wiaéciwej temperatury
przy wywolywaniu negatywu NC 19 podczas upa-
fow. Jak temu zaradzié? Z takim problemem zwré6-
cit sie do nas kol. Jerzy Ciszek z todzi.

Prostego wyjsScia nie ma. Niestety, ale za wszelkg
cene trzeba starac¢ sie utrzymaoé temperature 20°C

w kgpielach pracujgcych. W upaine dni do chio-
dzenia nalezy uzywaé¢ lodu. Biorgc pod uwage
objetosci stosowane w koreksach (do 2 litrow),

w zupeinosci wystarczy kilka kostek lodu z domo-
wej lodowki. Najprosciej i najszybciej ochfodzimy
kgpiel umieszczajgc 16d w szczeinym foliowym wo-
reczku, ktéry nastepnie zanurzamy w roztworze.
Najwainiejsze jest dokfadne ustawienie tempero-
tury wywolywacza barwnego i kgpieli dowofujgce].
Poniewaz w trakcie obrébki kazda z tych operocji
trwa tylko kilka minut, nie musimy obowiac sie,
Ze nastgpi wzrost temperatury w trakcie danego
etapu (biorgc pod uwage temperature otoczenia
ok. 25°C). Kgpiel nalezy ochiodzi¢ ponizej 20°C
(ok. 19,5°C), gdyz po wloniu do koreksu majgcego

| temperature otoczenia nastgpi lekkie ogrzonie roz-

tworu. Gorsza jest sytuacjoa z wodgqg, ktéra podczas
upatéw w zimnym kronie ma ponad 20°C. Jezeli
nie mozemy odiozy¢ obrébki na chiodniejszy dzien,
aby uniezaleini¢ sie od za wysokiej temperatury
podczas pierwszego ptukania, trzeba przediuzyé kg-
piel dowotujgcq o 1 minute (gdy temperatura wody
sigga 24°C, moina przediuzy¢ nawet o 2 minuty),
a samo ptukanie powinno trwaé¢ 10 minut.

Jest jeszcze jeden ratunek na upaty. Mionowicie
mozna zastosowac obrébke negatywu barwnego, w
ktérej po wywolywaniu bedzie przerywanie.

Ot6z po wywolywaniu (czas bez zmian) stosujemy
krotkie ptukanie (max. 30 s), o nastepnie przery-
wamy wywolywanie w przerywaczu C-37 o sktadzie:

octan sodowy 15g
kwas octowy lod. 25 ml
woda do 1 litra
Czas przerywania 2—3 minuty, 20°+1°C.

Dalej nastepuje ptukanie i doisze etapy procesu
negatywowego (odbielanie itd.). Bez wzgledu jed-

nok na obrang metode kgpiele procujgce muszg
miec temperature 20°C.

A K.
@

Czy moina uzyc wywolywacza Orwo A-49 do for-
sownej obrébki Fotopanu HL... — pyta Andrze| Z.
ze Szczecina.

Wywolywacz A-49, w przeciwienstwie do innych
wywolywaczy uitradrobnoziarnistych, nie zaniza czu-
tosci materiatu. Przy przediuzeniu czasu wywoly-
wonia o okofo 50°% mozna osiggngé dwukrotny
przyrost czufosci praktycznej na Fotopanie HL.
W porownaniu z Hydrofenem bedziemy mieli troche
drobniejsze ziarno, ale i nieco gorszg ostroS¢ kon-

;'{uro'w. Poniewaz podnoszenie czutosSci poprzez for-

sowne wywotywanie polega na podniesieniu kon-
trastu negatywu, szczegdéinie w rejonie siabo na-
Swietlanym (czyli w dolnej czeSci krzywej charok-
terystycznej), bedziemy mieli do czynienia z przy-
rostem czutoSci praktycznej, nie odpowiadajqcej
jednak kryteriom czutosci przyjetym w normach
DIN, ASA czy ISO. W literaturze anglosaskiej, dla
rozréznienia tych pojec istnieje okreslenie: wskaz-
nik naswietlenia (Exposure Index E. l.), ktory jest
liczbowo wyrazany w skali ASA. Stgd, aby nie bylo
nieporozumien, powinniSmy mowic, ze poddawany
forsownej obrébce Fotopan HL zostai naswietiony
przy wskazniku nasSwietlenia 800 (E. I. 800). Czas
wywotlywania w A-49 tokiego Fotopanu HL wynosi
18 min (20°C). Jezeli kontrastowos$c¢ fotografowa-
nego motywu jest nietypowa (np. bordzo wysoka),
dobrze jest przed obrobkq wilasciwego materiatu
wywola¢ probke negotywu i ewentualnie skorygo-

wac czas wywolywania, by unikngé nadmiernie
kontrastowego negatywu.

Przy okazji warto wspomnie¢, ze réwniez i D-76
moze by¢ uizywany do podnoszenia czutosci. Dla

Fotopanu HL (E. 1. 800) czas wywotywania wynosi

14 min (20°C). Do ,,popychania’’ czufosci stosujemy

zawsze wywolywacze © stezeniu podstawowym.
AK.

(Ektachrome 14 RC, Agfachrome PE) prze-
biega normalnie w temperaturze 30°C. Na-
tomiast wywotywanie w niiszej tempera-
turze jest mozliwe przy uzyciu zestawdw
Tetenal UK (od 20°C), Unicolor (od 24°C)
czy Photo-chimie PCl 14 (od 25°C).

Aleksander Keplicz
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Hasselblad

Jest rzeczq znang, i to w wielu dziedzi-
nach, ze wyréd o naprawde udanej kon-
strukcji moze by¢, bez zasadniczych zmian,
produkowany przez wiele lat i stale znaj-
duje chetnych nabywcow.

Tok jest tez w wypadku Hasselblada, kto-
ry to aparat, od samego poczqtku jego
produkcji az do dzi$, uchodzi, nie bez
racji, za Rolls-Royce’a wsréd aparatow fo-
tograficznych, choé jego podstawowa kon-
cepcja konstrukcyjna nie ulegta istotne;j
zmianie. Istotq tej koncepcji jest, jak wia-
domo, klockowa, modutowa budowa apa-
ratu, w ktérym obiektywy, magazynki na
film, matowki, celowniki itp. sq wymienne.
W ten sposéb, bazujgc na czterech pod-
stowowych modelach aparatéw: 500 C/M
(stondardowy), SWC (szerokokagtny), 500

Fot. 1

EL/M (napgdzany silnikiem elektrycznym),
2000 FC (uniwersalny), opracowano znacz-
nq liczbg réznorodnych elementéw wypo-
sazenia, stwarzajqc niezwykle rozbudowa-
ny system sprzetu fotograficznego o wie-
lostronnym zastosowaniu. Podkreslenia wy-
maga fakt, ze przewazajqca czes$¢ produ-
kowanego wyposazenia jest wspoéina dla
wszystkich modeli aparatéw, co oczywi-
Scie byto mozliwe tylko przy zapewnieniu
odpowiednio wysokiej doktadnosci ich wy-
konania.

Trudno przewidzie¢, czy Hasselblad zdota
si¢ na diuzszq mete oprze¢ konkurencji ze
strony Japonczykow, rozwijajgcych ofen-
sywe rowniez w zakresie aparatdéw lustrza-
nych s$rednioformatowych, w kazdym ra-
zie, po wypuszczeniu przed kilku laty swe-
go najbardziej uniwersalnego modelu 2000
FC, tirma ogranicza si¢ na razie do dal-
szego rozszerzania asortymentu wyposa-
Zenia.

Na ostatniej Photokinie w Kolonii pokaza-
no nowq seri¢ obiektywow, oznaczong
ogolnym symbolem CF, przeznaczonq do
stosowania we wszystkich modelach apa-
ratéow 500 i 2000 FC. Nowa seria obiekty-
wow (fot. 1), opracowana przez firme Zeiss
(RFN), obejmuje zaréwno dotychczasowe
typy obiektywéw, majqce jednokze zmie-
nione oprawy z migawkq centralng Pron-
tor CF, znacznie usprawniong w poréwna-
niu z dotychczas stosowang w tych obiek-
tywach migaowkg Compur, jok i zupetnie
nowe konstrukcje obiektywéw. Do tych o-
statnich nalezg: Distagon 1:4 f=40 mm,
o mniejszych gabarytach i lzejszy od do-
tychczas produkowanego, majgcy w ukia-
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dzie optycznym ruchome elementy, tzw.
«floating lens", zapewniajqce lepszq ko-
rekcje obrazu przy zdjeciach z matej od-
legtosci; Makro-Planar 1:4 f=120 mm, u-
mozliwiajqcy wykonywanie zdjeé¢ z najbliz-
szej odlegtosci 0,8 m, oraz Tele-Tessar
1:8 f=500 mm, ktorego soczewki, wyko-
nane z nowych gatunkow szkiet, zapew-
niajq korekcje apochromatyczngq.

Poza nowq seriq obiektywoéw rozszerzono
rowniez zakres takiego pomocniczego wy-
posazenia, jak filtry, ostony stoneczne,
rowniez typu ,kompendium'’ itp.

Do ciekawych nowosci mozna zaliczy¢ ma-
gazynek na btone perforowanq o szeroko-
$ci 70 mm z mozliwosciq naswietlania na-
pisow na btonie (fot. 2). Urzqdzenie to zo-
stato opracowane przez ostatnio zorgani-
zowany wydziat fabryki Hasselblad, zajmu-
jQcy sie przystosowywaniem seryjnie pro-
dukowanych aparatéw do réznorodnych,
specjalnych zadan fotograficznych. Napis,
zfozony z nie wigcej niz 25 znakéw (litery
od A do Z i cyfry od 0 do 9), jest na-
swietlany pomiedzy dolng krawedziq klatki
o otworami perforacji, a wiec juz poza po-
lem obrazowym (w aparatach lustrzanych
matoobrazkowych znaki sq naswietlane na
polu obrazowym), co jest niewqgtpliwie za-
letq tego rozwigzania. Pojedyncze znaki sq

Fot.. 2

formowane na 7-segmentowej diodzie lu-
minescencyjnej i za posrednictwem ukta-
du optycznego, ztozonego z mikroobiekty-
wu i dwoch zwierciadetek, naswietlane ko-
lejno na btonie w czasie jej przewijania
po dokonaniu zdjecia. Urzqdzenie jest ste-
rowane odrebnym elektronicznym uktadem
programujgcym z klawiaturg, potqczonym
z magazynkiem aparatu za pomocqg kabla
ze ztigczem wtykowym.

Zupetng rewelacje w dotychczasowym
programie produkcyjnym firmy Hasselblad,
obejmujgcym wytgcznie aparaty fotogra-
ficzne, stanowi teraz rzutnik do przezro-
czy 6 X6 cm PCP 80 (fot. 3). Przypomina
on z wyglgdu znacznie powigkszony rzut-
nik Kodak-Carousel, co nasuwa przypusz-
czenie, ze jest on owocem jakiejs formy
wspotpracy obu firm.

ldea, joka przy$wiecata powstaniu tego
rzutnika, lezy niewgtpliwie w tym, ze fir-
ma Hasselblad od poczqtku swego istnie-
nia wktadata duzo wysitku w propagowa-




’

Fot. 3

nie $redniego formatu 6X6 cm nie tylko
do celéw fotografii negatywowo-pozyty-
wowej, ale rowniez do wykonywania prze-
zroczy w tym formacie. Kazdy, kto miat
mozliwo$¢ oglgdania projekcji takich' prze-
zroczy, zwtaszcza na duzym ekranie, wie,
ze joko$¢ obrazu pod wzgledem ostrosc:
i nasycenia barw jest nieporownanie wyz-
sza niz w wypadku projekcji przezroczy
matoobrazkowych. Oczywiscie wtasciwe
efekty uzyskuje sie wowczas, gdy uzyty
do tych celow rzutnik jest odpowiednie)
jokosci. Niestety jednak, sposréd produko-
wanych na $Swiecie rzutnikéw do przezro-
czy niewiele jest takich modeli na wieksze
formaty przezroczy, ktére charakteryzowa-
fyby sie wysokimi parametrami technicz-
nymi, i dlatego zapewne firma Hasselblad
postanowita wypetni¢ te luke.

Fakt oparcia ogoélnej koncepcji rozwiqzo-
nia konstrukcyjnego nowego rzutnika na
rzutniku Kodak-Carousel jest potwierdze-
niem tezy postawionej na poczqtku niniej-
szych wywodéw. Rzutnik Kodaka produko-
wany jest juz od wielu lat, zaréwno w
wersjach popularnych, amatorskich, jak tez
i w wersjach wysokiej klasy, przeznaczo-
nych do celéow profesjonalnych, audiow:-
zuainych. Ostatnio produkcje rzutnikow
wysokiej klasy, opartych na podobnej zao-
sodzie konstrukcyjnej, uruchomita rowniez
firma Leitz oraz francuska firma Simda,
z tym jednak, ze wszystkie one sq prze-
znaczone do projekcji przezroczy mato-
obrazkowych. Tak wiec konstrukcja, uzna-
na w okresie jej powstania za nowatorskq,
potwierdzita w petni swe wysokie walory
uzytkowe, sprawdzone w toku wieloletnie]
produkcji rzutnikow, dzieki ktorym moze
sie ciqgle jeszcze utrzymywac¢ na czotfo-
wym miejscu, mimo bardzo duzej konku-
rencji na $wiatowym rynku.

Znamiennq cechq rzutnika jest zastoso-
wanie magazynka bebnowego, mieszczg-
cego 80 szt. ramek z przezroczami. Jest
on zoopotrzony w szczelng pokrywe, chro-
niqcq przezrocza przed zakurzeniem. Mao-
gazynek znajduje sie na wierzchu rzutni-
ka, co bardzo utatwia jego wymiang. Dla
zmiany kolejnego przezrocza wykonuje on
skokowy ruch obrotowy w ptaszczyznie po-
ziomej (stqd nazwa: carousel karuzela).
Ramka przeznaczona do projekcji wysuwa
s1€ w dot pod witasnym cigzarem i poprzez
szczeling w magazynku i obudowie rzutni-

ka trafia do kanatu projekcyjnego uktadu
oswietlajgcego. Po zakonczonej projekcji
cdpowiedni mechanizm podnosi ramke ku
gorze i wprowadza jg z powrotem do ma-
gazynka. Ruch obrotowy magazynka moze
si¢ odbywa¢ pojedynczymi skokami do
przodu lub do tytu, albo tez obrét moze
nastgpowa¢ o wiekszq liczbe dziatek, na
przyktad w celu wybrania okreélonego,
zqdanego przezrocza.

Najbardziej charakterystyczny dla nowego
rzutnika jest jego opatentowany uktad op-
tyczny, bedqgcy nowoscig w tej dziedzinie.
Umozliwia on mianowicie przesuwanie ob-
razu rzutowanego na ekran o potowe jego
wysokosci w gére lub o jedng czwartg wy-
sokosci w dot, bez zmiany potfozenia rzut-
nika. Ma to na celu unikniecie przerysowa-
nia perspektywicznego obrazu, wystepujg-
cego z reguty wowczas, gdy o$ optyczna
uktadu rzutnika nie jest prostopadta do pfao-
szczyzny ekranu. Dzieje sie to woéwczas,
gdy rzutnik jest ustawiony na przykiad w
sali, na poziomie znacznie nizszym niz $ro-
dek ekranu projekcyjnego. W tym wypadku
rzutnik zostaje pochylony ku gérze tak, aby
obraz trafit na ekran, jednakze rownoczes-
nie réwnolegte pionowe linie motywu o-
brazu stang sie rozbiezne (prostokgt zmie-
ni sie w trapez), a ponadto pogorszy sig
stopniowo ostro$¢ obrazu w dolnej i gor-
nej jego partii. Mozna tego uniknqg¢ jedy-
nie przez odpowiednie pochylenie ekranu
tak, aby zachowa¢ prostopadto$é osi op-
tycznej rzutnika do ptaszczyzny ekranu, ale
nie zawsze jest to mozliwe. Dlatego tez w
rzutniku Hasselblad PCP 80 istnieje moz-
liwoéé rownolegtego przesuniecia obiekty-
wu w gore, lub w doét, wzgledem $rodka
przezrocza, podobnie jak to sie odbywa
w miechowych, zawodowych aparatach fo-
tograficznych. W ten sposéb moina wy-
swietlaé na ekran umieszczony np.
powyzej rzutnika, nie powodujgc nieostro-
$ci lub przerysowan obrazu.

Dla zapewnienia réwnomiernego oswietle-
nia obrazu na ekranie przy decentrowaniu
osi obiektywu wzgledem osi przezrocza ca-
ty uktad os$wietlajocy wraz z zaréwkq zo-
staje rownoczes$nie odpowiednio pochylony,
przy czym oba te ruchy sq ze sobq sprze-
zone. Ta nowa metoda regulacji perspek-
tywy przy projekcji przezroczy znalazia
swe odbicie w nazwie rzutnika: jego sym-
bol PCP oznacza — Perspective Control
Projector.

Do innych interesujgcych rozwiqzan zasto-
sowanych w rzutniku mozna zaliczy¢ drugg,
zapasowq, zaroéwke projekcyjng. W wy-
padku przepalenia sie zarowki w trakcie
projekcji, wbudowany w rzutniku czujnik
automatycznie wiqcza w jej miejsce za-
rowke zapasowq. Rownoczesnie fakt ten
jest sygnalizowany zaswieceniem sie diody
luminescencyjnej.

W rzutniku zastosowano trzy silniki nape-
dowe: do napedu mechanizmu zmiany
przezrocza i ruchu magazynka, do zdalnej
regulacji ostrosci obrazu oraz do napedu
dmuchawy, przy czym powietrze chtodzqce
jest filtrowane, co jest o tyle wazne, ze

zmniejsza sie w ten sposob osadzanie ku-
rzu na elementach optycznych.

Do rzutnika przewidziano cztery obiekty-
wy wymienne, opracowane przez Zeissa
(RFN): P-Distagon 3,5/75 mm, P-Planar
3,5/160 mm, P-Sonnar 4/250 mm i P-Tele-
tessar 5,6/400 mm.

Caty system réznorodnych urzgdzen steru-
jacych, zewnetrznych, umozliwigjgcych no
przyktad: multiprojekcje z kilku rzutnikow,
wybér dowolnego przezrocza, projekcje
ciqgtq itp., produkowanych joko dodotko-
we wyposazenie rzutnika Kodak-Carousel,
moze rowniez wspotpracowaé z nowym
rzutnikiem Hasselblad PCP 80, co niewagt-
pliwie potwierdza ich powinowactwo.

Jak wiec wida¢ z tego kroétkiego przegla-
du, jest to sprzet naoprawde wysokiej kla-
sy, zapewniajgcy doskonatqg jokos$¢ projek-
cji obrazéw | duzg niezawodnos$¢ dziatania,
a wiec wykazujgcy cechy, ktérych wymao-
gc sie od sprzetu profesjonalnego, prze-
znaczonego do eksploatacji w trudnych

warunkach.
Wymiary zewnetrzne rzutnika: 35X42 cm,
wysokos$¢ 18 cm + 7 cm magazynek, cig-
zar ok. 14 kg.

&
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Jerzy T. prosi o przepis na czarno-bialy wywofy-
wacz negatywowy zowierajgcy T-32

Tak jok i niektore inne pochodne fenylenodwuami
ny, T-32 moze byc¢ wuiyty do sporzgdzanio czarno
-biatege wywolywacza negatywowego o dziataniu
ultradrobnoziarnistym. Podany nizej wywolywacz
catkowicie wykorzystuje (o nawet nieco podnosi}
czuto$¢ btony. Czas wywolywania materiatu sSred-
nioczutego w 20°C wynosi 10 min, ale jest to war-
to$¢ przyblizona, a dokiadne warunki dla konkret-

nego negatywu nalezy ustalic samemu no pod
stawie prob. Podane ilosci odczynnikéw odnoszg
sie do koncowe| objetosci 1 litra

T-32 6,0 g
pirokatechina 20q
siarczyn sodowy bezw 100,.0 o
weglan sodowy bezw 10,0 g
bromek potasowy 0S5 ¢

Z kolei Piotr K. z Warszawy prosi 0 przepis na
stezony wywolywacz pozytywowy

Oto przepis no wywolywacz tego typu. Przed uzy-
ciem naleiy go rozcienczy¢ wodq w stosunku 1 7
W 1 litrze kgpieli pracujgcej mozna wywotac do

6 m! papieru (czyli ok. 400 pocztéwek). Podany
sktad odnosi sie do 1 litra koncentratu

siarczyn potasowy bezw 312 ¢
hydrochinaon 45 q
fenidon 1.5¢
wodorotienek potasowy 1S q
weglan potosowy bezw 90 ¢
bromek potasowy 10 a
kwas wersenowy (EDTA) 8 ¢
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FOTO 5

Obraz fotograficzny jest wycinkiem rzeczy-
wistosci zapisanym przy uzyciu oparatu i
skomponowanym tok, by jok najlepiej od-
zwierciedlat tre$ci powstate w zomysle ou-
tora tegoz obrazu. Tyle formutka. Co ma

znaczy¢ ,,skomponowany’’? Co stanowi
kompozycje?
Wielu fotoamatorow ogronicza pojecie

kompozycji do problemu podziatu po-
wierzchni kadru, a i to majgc na uwadze
w2toty podziaf” (rzecz
odgrywajgca giéwnq role w kadrze powin-

przede wszystkim

na by¢ umieszczona na przecieciu podzia-
fu bokow prostokqta na trzy odcinki) i pun-

kty cigzkosci obrazu (rébwnowaga stron o-
brazu, ktérego centralny punkt w sensie
tresci rzodko bywa geometrycznym $rod-
kiem kadru). Czesto utozsamia sie¢ kompo-
zycje ze znaczeniem perspektywy i umiej-
scowienia knii horyzontu w kadrze. Na
kompozycje ztozy sig wiele jeszcze innych
czynnikdw: sSwiatfo i tonalnos$¢ (stopien
szarosci), linie (pionowe budzq reakcje
W gore", poziome wprowadzajq spokoj,
przekqtna podkresla ruch), ptaszczyzny
(plamy duze a mate, jasne a ciemne, re-
gularne i ,,ekscentryczne'’), punkt (kqt ob-
serwacji) i moment zdjecia, ostros¢ i migk-
ko$¢ obrozu, a taokze ruch i rytm (taki u-
ktad przedmiotéw w kadrze, ktéry zmusza
do kolejnego ich oglgdania) i wreszcie
ksztatt i format obrazu (pionowy, pozio-
my).

Mozna uogolni¢,

skomponowane, o
menty dobierane i dozowane sq $wiado-
mie, celowo. Nie ma bowiem recepty,
przepisu na idealne zdjecie, kazdy temat
ulega osobistej, tworczej interpretacji, kto-
rej dokonuje autor zdjecia.

Kompozycja jest sztukq porzqdkowania, w
rozmaitych ele-

ze kazde zdjecie jest

ile poszczeg6ine ele-

znaczeniu artystycznym,
mentdw, ktére malarz ma do dyspozycji
dla wyrazenia swoich uczu¢" — H. Matisse.
. Kompozycja ma dwie funkcje: po pierw-
sze, organizowa¢ wyobrazni¢ wizuainie i,
po drugie, prowadzi¢ jq zgodnie z kierun-
kiem ekspresji'’ — J. Lewinski.

Ow kierunek ekspresji fatwy jest do od-
nalezienia na fot. 1, kol. Tomasza Zielif-
skiego z Torunia. Po obu stronach osi
symetrii, jok jezyczki u wagi, przeciwsta-
wit dwa rownowazne motywy zdjecia:
dziewczyne z cieniem i stonce. Postac jest
jokby zrosnieta z cieniem, a ze to cien —

podkreslajg drobne, jasne listki na wo-

dzie, w obrebie cienia. Gatezie po bo-
kach i u goéry kadru swietnie komponujq
si z warstwq lisci przy brzegu jeziora,
dajqc wrazenie gtebi, dalekiej przestrzeni.
Sama posta¢ wydaje si¢ moze zbyt posg-
gowa, jest tak statyczna, ale sqdze, ze tu
jokikolwiek ruch razitby, zepsutby nastroj
spokoju, ciszy.

Ogolne wrazenie tadu sprawia fot. 2, kol.
Zbigniewa Podsiadly z Sosnowca, a to
dzieki wywazonemu uktadowi linii pozio-
mych (pas bloku, kreska szosy, pas traw,
kreska brzegu bajorka). Te linie podstawo-
we, wyliczone w nawiasie, sq zwielokrot-
nione przez mniej widoczne: blok pomalo-
wany na dwa kolory, ktérych granica two-
rzy tokze linig, oraz — rzqd odbi¢ na tafh
wody. Te ,elementy dodatkowe' zmusza-
jqQ nas do wyszukiwania czego$ jeszcze w
obrazie, jokby co$ byfo w nim celowo
ukryte. Nuda w tym kodrze jest wyklu-
czona, chociaz — prosze sie przyjrzeé¢
chtodnym okiem — zdawa¢ sie mbie, ze
zdjecie jest o niczym. Swojq pracq wy-
wotuje Pan dwa przeciwstawne uczucia.
Oto jest przeciez sielski obrazek: dzien
ciepty, blok peten nowych mieszkan, ko-
ledzy bawiq sie beztrosko. A w drugim
aspekcie to az groza wieje, ze tak mato
miejsca zostawia ludziom miejska cywili-
zacja, w dodatku miejsce to jest zasmie-
conym bajorkiem!

Na fot. 3, autorstwa kol. Incognito, panu-
je — dla odmiany — ogolny batagan.
Krzyzujq sie linie rgk, a kierunki spojrzef
sq w beztadzie. Ze zdjecia réwniez wyni-
ka, ze motywem nr 1 jest.. dton chwyta-
jgca za kieliszek. Wskazuje na to umiej-
scowienie tegoz przedmiotu najblizej cen-
tralnego punktu zdjecia, na pierwszym pla-
nie. Tre$¢ sugeruje, ze gtéwna rola na-
leze¢ powinna do tortu i dziecka gotowe-
go do gaszenia $wieczek. Lecz obydwaj
hohaterowie padli ofiarg nie przemyslanej
kompozycji — tort zostat okrojony wadli-
wym kadrowaniem, dziecko zepchnigte na
drugi plon. Autor starat sie skrupulatnie
wykorzysta¢ kazdy milimetr zdjecia, by jak
najwiecej z drogich mu gosci zmies$ci¢ w
kadrze. | stgd wrazenie ciasnoty, przeta-
dowania. Choé mozna sie doszukaé inne-
go sensu tego zdjecia: przetadowanie,
mnogo$é szczegdtow podkreslajg wystaw-
nosé przyjecio, a beztad mozna by zinter-
pretowaé joko dowdd swobodnej atmosfe-
ry ,kinderbalu’.

Fot. 4, kol. Stawomira Wozniaka z Waor-
szawy, jest tagodna w wyrazie, ale i atrak-
cyjna. Najwazniejszq role odgrywa krqg
ludzi wkomponowany w linie u-
licy i w ptaszczyzne kadru. Tylko pret w
lewym rogu i jego cieh odciqgajq uwage
ku dotowi — gdzie nic nie ma. Takze
obcietobym dwe kroty $cieku, moim zdo-



niem ich brak pogtebitby wrazenie roz-
legtosci przestrzeni.

Kompozycja zdjg¢ gorskich nalezy do naj-
trudniejszych, gory zamknigte w ciasnej
ramce kadru tracq przestrzennos$¢, groze
czy chocby stromizny, gteboka perspekty-
wa ulega sptaszczeniu. Podobnie rzecz sie
ma na fot. 5, kol. Jana Brokona z Jéze-
fowa: tancuchy jokby lezq na ptaskiej pty-
cie skalnej, turysta nie sprawio wrazenia
uczepionego podniebnego gtazu. Ale to
trudne zdjgcie rozegrat Pan pomystowym
unikiem: w centralnym punkcie umiescit
Pan otwierajqcq sie miedzy chmurami cze-
lus¢ i ona sprawia wrazenie gtebokiej
przestrzeni, formy chmur podkreslajqg dyna-
mike, ruch. W takim uktadzie turysta zda-
je sie tkwi¢c pod samym niebem, gdzies$
bardzo wysoko. | o ten efekt chodzito Pa-
nu zapewne przy kompozycji plam (ska-
ta — niebo) i linii (krawedzie chmur, rece
turysty — po przekgtnej).

Anna T. Pietraszek
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WYSTAWY

W SYDNEY (Australia) z inicjatywy Polsko-Austra-
lijskiego Towarzystwa Kulturalnego zorganizowano

wystaweg fotograticzng pod hastem , Krakéw —
swiatowe dziedzictwo kultury'’.
W WARSZAWIE w Stofecznym Klubie Garnizono-

wym Domu Wojska Polskiego — ekspozycja foto-
graficzna pt. ,,Armia Rodziecka w fotografii 1918—
1983'* (luty); w siedzibie Towarzystwa im. Frydery-
ka Chopina w Zamku Ostrogskich — wystawa fo-
togramow Piotra Borqcza pt. ,,Pamigci Artura Ru-
binsteina’* (luty); w Galerii PSP ,Plastyka" —
.+ Mezczyzna w fotogratii Zofii Nasierowskiej' (ma-
rzec); w Wegierskim Instytucie Kultury — ekspo-
zycja fotogratficzna zorganizowona z okazji setnej
rocznicy urodzin kompozytora wegierskiego Zoltana
Kodalyego (luty); w klubie MPiK ,,Nowy Swiat'" —
pokaz fotograméw obrazujqcych biografie sit zbroj-
nych ZSRR pt. ,,Armia zwycigstwa i pokoju’’ (luty).
W BIELSKU-BIALEJ w Galerii Fotografii — wysta-

wa fotografii Bolestawa Stachowa pt. ,,Miejsce
urodzenia’ (luty).
W GDANSKU w Galerii Fotogratii — ,,Ballada o

zamczysku' w zdjeciach Mariana Murmana (ma-
rzec).

W GORZOWIE w Mate| Galerii BWA-GTF — ,,Teatr
w fotogratii’’ Janiny Trojan, Lecha Dominika i
Zbigniewa Wachnika (luty).

W KATOWICACH w Galerii ZPAF — ekspozycja
pt. , Historia fotografii francuskiej’ (marzec) oraz
przeglgd twoérczosci totograficznej Edwarda Polocz-
ka (kwiecien); w Galerii ,,Za Kowadiem' — zdje-
cia K.L. Pawlukiewicza pt. ,,Do-KWADRATU"
(kwiecien); w klubie MPiK ,,Pod Prasq’” — ,Akt
i dziewczyna'' w fotografii Ryszarda Kopcia (luty).
W KRAKOWIE w Galerii ZPAF — 2z cyklu ,, Histo-
ria fotografii krakowskiej'” — przeglqd twoérczosci
Jozefa Antoniego Kuczynskiego (luty); w Muzeum
Historycznym — pokonkursowy pokaz prac nt
,,Ocali¢ od zapomnienia’ (luty); w klubie dzienni-

karzy ,,Pod Gruszkq” — wystawa fotogratii Witol-
da Michalika pt. , Wielki finaf’’ (marzec); w holu
kina ,,Zwigzkowiec’’ — wystawa fotograficzna pt.

,,Dziki Zachéd — dzisiaj" (luty).
W LUBLINIE w klubie MPiK — pokaz twoérczosci

10 czfonkéw Komisji Fotografii i Filmu ZW PTTK
w Lublinie pt. ,,Requiem dla cmentarza’’ (marzec);
w Galerii Fotografii Krojoznawczej — prace 8 czion-

k6w Komisji Fotografii i Filmu ZW PTTK pt. , Dzien
jak co dzien' (marzec).

W POZNANIU w salonie PTF — ,,Wojaze chéru
Jerzego Kurczewskiego’” w fotogramach Jana Mi-
siornego (luty); w Palocu Kultury — ekspozycja
fotograficzna przygotowana przez Agencje Prasowg
TASS pt. ,,Zwigzek Radziecki — kraj i ludzie' (lu-
ty) oraz ,,Poznanski reportaz’’ (luty).

W RADOMIU w klubie studenckim , Atrium’ — wy-
stawa fotograficzna ,,Venus’ (luty).

W RZESZOWIE w lokalu RzTF — penetracje foto-
graficzne 10 autoréw pt. ,,Podwérka starego Rze-
szowa’’ (marzec).

W SZCZECINIE w Klubie Garnizonowym — pokoz
fotograméw Henryka Jézelfa Kowalewskiego pt.
,,Panorama pamieci narodowej’’ (luty); w Galerii
BWA ,,Brama Krdlewska”” — ekspozycja fotogra-
ticzna pt. ,,Documenta 7' (luty).

W TORUNIU w Matej Galerii Fotografiki ZPAF —
przeglgd zdje¢ Bronistawa Schlabsa pt. ,,Notatnik
osobisty’” (marzec); w Bibliotece Uniwersyteckiej —
wystawa starych pocztéwek-widokéw Torunia ze
zbioréw Biblioteki UMK z okazji 750-lecia miasta
(luty).

WE WROCLAWIU w Salonie BWA — okolicznoscio-
wa wystawa fotograficzna z okazji 35 lot istnienio
Wroctawskiego Towarzystwa Fotograficznego (sty-
czen); w Klubie Dziennikarza — pokaz fotograméw
Tomasza Machcifnskiego pt. ,,Czlowiek o stu two-
rzach” (luty); w siedzibie PAX-u — dokumentalna
ekspozycja fotograficzna pt. ..Stefan kardynal Wy-
szynski — niezlomny stuga Kosciola i Narodu”’
(luty).

W ZAMOSCIU w Regionalnej Pracowni Krajoznaw-
czej PTTK — ,,Wystawa starej fotografii’’ (marzec);
w klubie MPIK — ,Rok na Roztoczu” w zdje-
ciach Tadeusza Adamczuka (marzec).

W ZIELONEJ GORZE w klubie MPIK — Doroczna
Wystawa Fotograficzno Lubuskiego Towarzystwa Fo-
tograficznego (luty).

W BYTOMIU w klubie MPIK — dokumentaina wy-
stawa fotografii Krzysztofa Pileckiego pt. ,,Slgsk —
penetracja’’ (Juty).

W KOLOBRZEGU w kiuble MPIK — , Pomorze
Srodkowe w obiektywie fotoreporteréw «Glosu Po-
morza»’’ (luty).

W LESZNIE w klubie ,,Tecza’ Leszczyhskiej Spos-
dzielni Mieszkaniowej — pokaz fotograméw Grze-
gorza Jankowskiego, Bogdana Marciniaka i Jaro-
stawa Wéjcika pt. ,,Préba nr 1" (luty—marzec).
W PULTUSKU w Malej Galerii Internatu przy Ze-
spole Szkét Zawodowych — , Warszowska Staréw-
ka’’ w fotogramach Ryszordo Staronia (styczefi—
luty).
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KONKURSY

Do tradycji naletq jui organizowane przexz redak-
cje ,,Gazety Lubuskiej' wraz z Komitetem Orga-
nizacyjnym ,,Swigta Prasy’’ konkursy fotograficzne.
Tym rozem redakcjo ogtasza dwa konkursy: pierw-
szy zatytulowano ,,OCHRONA SRODOWISKA NA-
TURALNEGO CZLOWIEKA", drugi to ,,POMNIKI
POLSKIE". W obydwu konkursach mogq bra¢ udziat
wylgcznie fotoamatorzy, przy czym organizatorom
zalezy, aby autorzy prac zwrdcili w pierwszym
konkursie szczegding uwage na zagroienia, jakie
niesie ze sobq wspoéliczesny s$wiat: zanieczyszcze-
nie wody, powietrza, otoczenia, niszczenie przy-
rody itp., o jednoczesnie ukozanie w miarg mozli-
wosci sposobéw walki z tymi zagrozeniomi i likwi-
dowania ich. ,,Pomniki polskie' majq ukaza¢ ich
stan, wkomponowanie w otoczenie, w architektu-
re — réwniet pomniki przyrody. Do nadsyfanych
prac nalezy dotgczyé nostgpujqce informacje: pel-
na nozwa miejscowosci, w ktérej wykonano zdjg-
cia, oraz opis fotografowanego obiektu. Zdjgcia
wykonane wylgcznie technikq czarno-bialq powin-
ny byé w formacie 40 X 30 cm. Do konkursu kwa-
litikowane bedq dwa rodzaje prac: zdjecia poje-
dyncze (maksimum 3 sztuki) oraz cykle zdjgt¢ o
okres$lonej tematyce. Prace nalezy opatrzy¢ godiem,
o wewnqtrz koperty umiesci¢ dane zawierajqce
nazwisko i imie autora, jego adres oraz wiek. Na
konkurs nalezy przesytaé prace dotychczas nigdzie
nie publikowane. Przesylki zabezpieczone przed
zniszczeniem nalezy kierowaé¢ do KOMITETU ORGA-
NIZACYJNEGO ,,SWIETA PRASY'’, 65-958 ZIELONA
GORA, AL. NIEPODLEGLOSCI 25, z dopiskiem na
kopercie o nazwie konkursu. OSTATECZNY TERMIN
PRZYJMOWANIA PRAC UPLYWA W DN. 31 SIER-
PNIA 1983. Prace zgtaszane na konkurs nie bedg
autorom zwracane. Przewiduje sig¢ zorganizowanie
wystaw prac nagrodzonych i wyréznionych (bez
dodatkowego honorarium).

*

-

Plockie Towarzystwo Fotograficzne przy wspoétpracy
Krojowej Agencji Wydawniczej, Wydzialu Kultury
i Sztuki Urzedu Wojewédzkiego i Wydziatu Kultu-
ry, Kultury Fizycznej i TYurystyki UM w Plocku oraz
Biura Wystaw Artystycznych i Domu Kultury w Plo-
cku oglaszajg Il BIENNALE PLAKATU FOTOGRA-
FICZNEGO organizowane pod patronatem Federacji
Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Pol-
sce oraz honorowym protektoratem wojewody ploc-
kiego. Celem Biennale jest konfrontacja osiqgnigc
sztuki fotograficznej, stanowiqcej artystyczng wy-
powiedz w plakacie. Biennale jest dostepne dla
wszystkich fotografujgcych. Technika wykonania
prac jest dowolna. Format zdjeé¢ 30 < 40 cm 2
przyjetymi odchyleniami uzasadnionymi koncepcjq
autora w ilosci nie przekraczajgcej 7 szt. Kaizde
zdjecie nalezy czyteinie opisaé¢ na odwrocie, po-
dojgc kolejno: numer zgodny 2 kartg zgloszenia
i tytu! pracy, imig, nozwisko i dokiadny adres
autora. Do prac (nie podklejonych) nalezy dotqczyé
wypeiniong czytelnie karte zgloszenia (oryginaing
lub sporzgdzong odrecznie). Prace w sztywnym,
plaskim opakowaniu nalezy przesyla¢ jako poleco-
ne pod adresem PLOCKIEGO TOWARZYSTWA FO-
TOGRAFICZNEGO, 09-400 PLOCK, SKR. POCZTOWA
167, W TERMINIE DO DN. 25 SIERPNIA BR. Orga-
nizatorzy nie biorg odpowledzialnoéci za ew. uszko-
dzenie lub zaginiecie prac w czasie przesytki i
zastrzegajg sobie prawo do bezptatnej reprodukcji
zdje¢ dla celéw propagandy Biennale. Proce na-
grodzone pienieznie przechodzq na wiasnos$¢ orga-
nizatoréw. Istnieje mozliwo$§é zakupu prac przez
KAW oraz innych wspélorganizatoréw. Przewidzia-
nych jest 6 nagréd pienieznych (gtéwna w wys.
15 000 zt) oraz nagrody rzeczowe. Jeden autor mo-
7ze otrzymaé tylko jedng nagrode giéwng. Zwrot
prac nastgpi do dn. 30.1V.1984 r.

NAGRODY

Jerzy Soinski z Ostrowca uzyskal pierwszg nagro-
de w ogdlnopolskim konkursie fotograficznym
,,RODZINA ROBOTNICZA'. Drugqg nagrode oftrzy-
mali ex oequo Andrzej Peczalski i Jerzy Pigtek za
cykl zdjeé oraz Pawel Pierscinski, réwniez za cykl
fotograoméw. Trzeciq nagrode w tym konkursie
przyznano Janowi Spatwanowi.

*

Juz po raz szésty rozdzielano nagrody przyznowa-
ne za najlepsze prace zgtaszane na konkurs orgo-
nizowany przez Towarzystwo Mito$nikéw Historii
i Zabytkéw Krokowa przy wspdtudziale Muzeum
Historycznego m. Krakowa pod hastem ,,Ocali¢ od
zapomnienia’”’. Na konkurs wplynelo 570 zdjeé.
Giéwng nagrode przyznano pracy Krzysztola Zem-
brzuskiego (cykl zdje¢ przedstawiajgcych Kobierzyn,
przedmiefcie Krakowa). Nagrodami drugimi wyr6z-
niono Konrada Makohanskiego (zdjecia krakow-
skich latarni) oroz Tadeusza Rzeszowskiego (cykl
zdjeé ludzi
Nagrody ftrzecie uzyskall: Artur Gawin, Wiadysiaw
Malec i Elzbieta Kwit.

wykonujgcych wymierajgce zawody).

*

Plon dorobku artystycznego czionkow LUBUSKIEGO
TOWARZYSTWA FOTOGRAFICZNEGO ZA ROK 1982
byt przedstawiony na wystawie w Zielone] Gérze.
Jury najwyzej ocenito prace Tomasza Gawalkiewi-
cza, przyznajqc mu pierwszq nagrodg. Nagrode
trzeciq uzyskal Bronistaw Bugiel, o wyréznienia —
Janusz Ostrowski, Zbigniew Rajche | Kazimierz
Nowik,,

i DZIALALNOSCI
FIAP

Ponizsze zestawienie wyczerpu-
je terminy podane w kolejnych
listach nr 30—32, co nie prze-
sqdza o motzliwosci dalszych
zgloszen na rok bieiqcy.

— Nowozeloandzka Migdzynaro-
dowa Wystawa Fotografii 1983,
termin 10.9.83, prace czarno-
-biate, kolor i przezrocza barw-
ne, tematyka przyrodnicza i to-
toreportaz, opfata 6 dolarow NZ, adres: North
Shore Photographic Soc. Inc., P.O. Box 33-73§,
Takapuna, Auckland, New Zealand,

— Czwarta Migdzynarodowa Wystawa Przezroczy
Barwnych NCPF, termin 12.9.83, opfata 4 dol. USA,
adres: Mrs. J.H. Black, 15 Southlands, NE30 20S
Tynemouth, Tyne and Wear, Great Britain,

— 4 Konkurs Fotograficzny Sipontino (w miejsco-
wosci Siponti? — nie ma takiej w najwiekszych
atlasach!) i 1 Miedzynarodowy Przegiqd w Garga-
no Sud, termin 16.9.83, prace cz.-b., kolor i prze-
zrocza barwne, oplata 4 dol., adres: Sez. Fot. Do-
polavore Aziendale, ANIC-SCD Manfredonia, casel-
la postale 96, 1-71043 Manfredonia, Italia,

— Migdzynarodowy Salon Przezroczy Kamera Genk,
termin 20.9.83, optata 3 dol., adres: Theo Achten,
Driehoevenstraat 20, B-3600 Genk, Belgium,

— Andoranski Festiwal Fotogratii, termin 30.9.83,
prace cz.-b., kolor i przezrocza «barwne, opldta
5 dol., adres: Cercle de Les Arts i de Les Lettres,
Avinguda Carlemany 24, Escaldes, Principat d'An-
dorra,

— Wereld Dialoog Retina w Kuurne, termin 1.10.
83, przezrocza barwne, tematyka ogdina, przyrod-
nicza, podréznicza i fotoreporiaz, oplata 4 dol.,
adres: Retina Kuurne, c/o Marcel Holvoet, Hoeve-
dreef 3, B-8720 Kuurne, Belgium,

— Omni-Candid 6, termin 7.11.83, prace cz.-b.
i kolor, tematyka ogéina, przyrodnicza i fotorepor-
taz, opfata 3,5 dol.,, adres: Désiré Geurts, Merel-
straat 2, B-3751 Bilzen, Beigium.

A.V.
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SONORYZACIJA, cz. |l

Obserwacja krotkich filméw telewizyjnych, ktére cze-
sto sa sekwencja nieruchomych obrazéw, moze wzbo-
gaci¢ doswiadczenia autorow diaporam.

Najprostszym podkladem muzycznym jest oczywiScie
akompaniament, ktory stanowi jedynie przyjemny dla
ucha element towarzyszacy obrazom i tekstowi. Muzy-
ka moze jednak sta¢ sie¢ rownouprawnionym partnerem
obrazu, jezeli jest starannie dobrana. Podkresla wow-
czas momenty dramatyczne, humorystyczne, stwarza
dodatkowy rytm, czasem pozoruje akcje.

O wiele latwiej jest dobra¢ muzyke, jezeli decyduje-
my sie pozostawi¢ diaporame bez tekstu méwionego.
Mozna wtedy bez wiekszych klopotéow zachowaé rytm
i strukture dynamiczng (fortissimo i pianissimo). Go-
rzej jednak, gdy decydujemy sie na zastosowanie mo-
wionego tekstu i utworu muzycznego. Stosunkowo naj-
prosciej jest zastosowaé wowczas muzyke typu roz-
rywkowego lub muzyke filmowa, ale taka nie do kaz-
dego rodzaju tematu pasuje. O wiele trudniej jest mon-
towa¢ diaporame z tekstem i ze znanymi utworami mu-
zycznymi, zwlaszcza z muzyki klasycznej. Trzeba abso-
lutnie unikaé przeplatania tekstow mowionych frag-
mentami §piewanych utworéw muzycznych, jak row-
niez gwaltownego przerywania fortissimo muzyki dla
moéwionego tekstu.

Prawdziwa sztuka jest umiejetnos¢ miksowania prze-
réznych fragmentéw muzycznych. Wszelkie ,przejscia”
musza byé lagodne, musza uwzgledniaé tonacje ,,sty-
kéw”, rytm poszczegéolnych fragmentow. Trzeba tu
pewnej kultury muzycznej, pewnego osluchania i du-
zego wyczucia, niezaleznie od technicznych spraw na-
grywania.

Poczatek i zakonczenie diaporamy wymagaja szczegol-
nie starannego doboru muzyki. Nie ma na to zadnej
reguly — wszystko zalezy od upodoban i do§wiadczen
autora z publicznoscia. Kardynalnym bledem jest gwal-
towne przerwanie muzyki przez obslugujacego projek-
cje, poniewaz skonczyly mu sie¢ obrazy. Zdarza sie¢ to
w wypadkach, gdy projekcja nie jest sterowana auto-
matycznie.

Kwestia doboru oséb recytujacych teksty jest sprawa
czesto zaniedbywana prze autorow zdjec. Nie kazdy
tfotograf ma dobra dykcje, nie zawsze ma ja rowniez
jego zona. Trzeba starannie wyprobowaé¢ mozliwosci
glosowe o0sob z otoczenia, a poza tym dobrze znac
tekst, zanim sie przystapi do wlasciwego nagrania. Nie
zaszkodza kilkakrotne proby bez i z mikrofonem.

1 jeszcze jedna rada dla fotoamatoréow, ktérzy sami
ukladaja komentarze do diaporam. Nalezy unikaé:

— stereotypowych i powtarzajacych sie zwrotow w ro-
dzaju: ,,a tu widzimy”, ,to zdjecie przedstawia” lub
,»a teraz chcialbym wyjasni¢”,

— patetycznych okreslen i superlatywow,
— banalnych dowcipow.

Dobrze jest przed przysta,plemem do ostatniego nagry-
wania przedlozyc tekst i zd,u:cna osobie postronnej, po-
tencjalnemu odbiorcy i zasiegnaé ich rady. Reakcja tej
osoby i jeszcze kilku innych pozwoli na zorientowanie
sie w ewentualnie popelnionych bledach.

Szczegotowe rozpracowanie materialu juz zebranego za-
czynamy od brulionu (scenopis) ksigzeczki. Rysujemy
4 kolumny, z ktérych pierwsza obejmuje numery zdjec
i ich szkice, druga — przyblizone czasy projekcji po-
jedynczych przezroczy oraz czas do poczatku skumulo-
wany przy kazdym zdjeciu, trzecia — tekst napisany
luzno dla ewentualnych korekt oraz czwarta — mu-
zyke i efekty akustyczne.

Metody pracy sa rozne. Jedni dopuszczaja mozliwos¢
zmian w czasie udzwiekawiania, inni wola zrobi¢ bar-

diupoiunn

dzo precyzyjny plan, zwlaszcza wowczas, gdy nagry-
waja na dwéch czy trzech taémach osobno slowa tekstu,
osobno muzyke i tzw. ,,szmery”. Dla ostatecznego zmi-
ksowania niezbedna jesi praca przy uzyciu chrono-
metru. W ten sposéb sekwencje mowione wypadna
dokladnie na tle $ciszonej muzyki.

Przy przegrywaniu muzyki z plyt trzeba zwrécic uwa-
ge na ich ,,czystosS¢” i stan zuzycia. Plyte nalezy prze-
trze¢ antystatyczna Sciereczka lub plynem o tych sa-
mych wlasciwosciach, Nastepnie przegra¢ calo$¢ na
taSme, a wéwczas dopiero przegrywac¢ wybrane frag-
menty na drugg tasme. Przy odpowiedniej wprawie
mozna nagrywaé wprost z plyty. W czasie nagrywania
przez mikrofon w warunkach domowych ogromnie
wazna sprawa jest wyciszenie pomieszczenia, a wiee
wylaczenie telefonu, dzwonkéw, zamkniecie okien,
drzwi i dodatkowe zabezpieczenie kotarami, poduszka-
mi, Mikrofon najlepiej umieéci¢ na statywie, a statyw
na stole. Osoba mowiagca do mikrofonu powinna wy-
probowaé natezenie glosu i odleglos¢ od mikrofonu
(kazdy mikrofon ma swoje optimum).

Sprawa doboru wlasciwego uzycia mikrofonu jest nie-
zmiernie wazna. Dobrej jakosci mikrofon moze spowo-
dowaé nieoczekiwanie dobre rezultaty przy uzyciu
zwyklego magnetofonu kasetowego.

Do wyposazenia minimum przy udzwiekawianiu prze-
zroczy naleza dwa magnetofony czterosciezkowe (do-
brze, jeieli jeden z nich ma mozliwo§¢ nagran tricke-
wych, np. ZK 246 lub Aria), adapter, mikrofon ze sta-
tywem, sluchawki kontrolne, tasmy, szpule i tzw. roz-
biegowki, przynajmniej w dwoch kolorach (zielona dla
poczatku, czerwona dla konca), ostra zZyletka lub no-
zyczki oraz specjalna tasma klejaca. Ta czynno$¢ wy-
maga pewnej wprawy, zwlaszcza gdy trzeba wycinaé
,,potkniecia slowne” oséb recytujacych, kaszel i wszel-
kie przypadkowe odglosy.

OczywiScie wszystko staje sie¢ o wiele prostsze, jezeli
zespol realizatorski (np. w domu kultury lub na uczel-
ni) dysponuje pulpitem do miksowania. Ale i w wa-
runkach domowych przy zastosowaniu pewnych rygo-
row ,,wyciszania” pomieszczenia i przy odrobinie wpra-
wy mozna zestaw przezroczy udziwiekowic.

Przy przegrywaniu lacznym muzyki i komentarza bar-
dzo pomocny jest nam brulion (scenopis) ksiazeczki,
w ktorej notujemy z dokladnosciag do sekundy czas
trwania poszczegélnych fragmentéw muzyki. Osobne
odmierzamy rowniez czas tekstow mowionych. Przy-
stepujac do rejestracji na taSme magnetofonowa mu-
zyki z plyty, taSmy lub radia oraz glosu osoby méwia-
cej, trzymamy sie SciS§le zanotowanych czaséw i w od-
powiednich miejscach Sciszamy muzyke.

Nagrywanie i odtwarzanie dZiwieku moze odbywac sig
w zasadzie na kaidym magnetofonie. Najczesciej jed-
nak uzywa sie magnetofonow czterosciezkowych mono-
fonicznych.

Przy stosowaniu, poza muzyks i tekstem, efektow aku-
stycznych trzeba przestrzega¢ rowniez kilku regul:

— synchronizacja miedzy obrazem albo sekwencja
obrazéw a szmerami musi by¢ absolutna; zadnych na-
wet minimalnych przesunieé¢ czasowych, jezeli nie chce-
my wywolaé¢ dysonansow;

— odglosy, halasy, dialogi czy monologi wykluczaja
rownoczesne pokazywanie ich zrédel na ekranie z uwa-
gi na nieruchomos§¢ przezroczy. Zamiast np. galopuja-
cego konia (tetent) pokazuje si¢ pola, zamiast karetki
pogotowia (sygnal) budynek szpitala, zamiast twarzy
dziecka (placz) rozbity talerz, popsuta zabawke itp.;
— wszelkie przeladowanie efektami akustycznymi przy-
nosi diaporamie wiecej szkody niz korzysci. Trzeba je
stosowaé z umiarem i nader oszczednie, wylacznie peo
to, by wywola¢ odpowiedni nastroj.

Krystyna Lyczywek
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