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Spojrzenie. Sztuka fotografii

MARTA IPCZYNSKA, MARTA ROSENTHAL

Fundacja Gaudeamus i Muzeum Fotografii przy Wyzszej Szkole Gospodarki od dwudziestu lat
wspolnie podejmuja dziatania w zakresie promocji dziedzictwa fotograficznego regionu kujawsko-
-pomorskiego, realizujac projekty o charakterze badawczym, kulturalno-artystycznym i edukacyjnym.
Celem aktywnosci jest podtrzymanie tradycji oraz wzmocnienie tozsamosci regionalnej zwiazanej
z dziedzictwem przemystowym i artystycznym. Przypadajgca w 2025 r. setna rocznica zatozenia Fabry-
ki Ptyt Fotograficznych ,Alfa” (ktéra zapoczatkowata przemyst fotochemiczny w Bydgoszczy) stanowi
okazje do wydania publikacji ,Spojrzenie. Sztuka Fotografii”.

Punktem wyjscia stata sie zgromadzona przez Muzeum Fotografii w Bydgoszczy kolekcja
zdjec¢ i archiwaliow od XIX w. po wspotczesnosé. Zostaty one przedstawione w konteksScie czterech
esejow prezentujacych rézne aspekty fotografii jako rzemiosta, sztuki i medium kulturotwdrczego.
Ostatni z wymienionych watkéw stanowi motyw przewodni tekstu wprowadzajacego do niniejszej
publikacji pt. ,Alfa i fotografia w okresie miedzywojennym”. Przedstawitysmy w nim dziatalnos¢ pro-
mocyjnga fabryki Alfa, ukierunkowana na popularyzacje fotografii oraz kreowanie srodowiska foto-
graficznego poprzez wydawnictwa (ksigzki, podreczniki, czasopismo), konkursy fotograficzne oraz
wspotprace w tym zakresie z uznanymi fotografikami i projektantami. Dbano bowiem nie tylko
0 zawartos¢ artystyczna i merytoryczna wydawnictw, ale takze o atrakcyjna forme graficzna materia-
téw (od opakowan po druki reklamowe i ksigzki). Tematem uzupetniajacym, ktéry znajduje obszerne
odzwierciedlenie w czesci ilustracyjnej, jest fotografia rzemieslnicza i amatorska, ktéra daje wglad
w tzw. zycie epoki: mode, obyczaje i zainteresowania spoteczenstwa. Na zdjeciach pochodzacych
z rodzinnych archiwow znajdujemy mieszkancéw miasta oraz Bydgoszcz i okolice, w tym popularne
miejsca rekreacji (Optawiec, Smukate, Ostromecko, Rynkowo).

Artykut Bogny Kostkowskiej-Derkowskiej ,Z dziejow fotografii w Bydgoszczy do 1920 roku”
jest poswiecony poczatkom fotografii w Bydgoszczy od lat 40. XIX w. do 1920 r. Autorka podjeta w nim
temat zaktadow i atelier fotograficznych dziatajgcych w miescie, oraz fotograféw, skupiajac uwage na
postaciach, ktére urodzity sie lub dziataty w Bydgoszczy przez dtuzszy czas. Znajduja sie wsréd nich
tacy uznani tworcy jak szwajcarski fotograf Leon von Kaenel czy Roman Ulatowski — jeden z wybit-
niejszych polskich fotografikéw.

Martyna Wenda w tekscie ,Awangardowe i neoawangardowe strategie obrazowania, czyli
fotografia artystyczna w Polsce z perspektywy Kujaw i Pomorza” zaprezentowata rozwdj fotografii
w Polsce w XX w., w okresie awangardy i neoawangardy, a takze przemiany, jakie zaszty w definio-
waniu i funkcjonowaniu medium fotograficznego. Oméwione zostaty rézne teorie dotyczace statusu



fotografii jako niezaleznej dziedziny sztuki i jej nurtéw, ale takze zmieniajace sie strategie obrazo-
wania: od artystycznej buthakowskiej fotografiki po eksperymenty formalne. Autorka przyblizyta za-
rowno ogélnopolskie postawy artystyczne, jak i dziatalnos¢ skupiona na obszarze Kujaw i Pomorza:
wzajemne wptywy i powiazania.

Esej Justyny Gongaty-Wyzujak ,Spojrzenie na wspotczesna bydgoska fotografie” stanowi
przeglad postaci, zjawisk, wydarzen i przestrzeni bydgoskiej sceny fotograficznej z ostatnich dwéch
dekad. Autorka skupita uwage na tym, jak lokalni twércy i twérczynie dokumentuja i interpretu-
ja rzeczywisto$¢ miasta zarbwno w ujeciu spotecznym, przyrodniczym, jak i artystycznym. Tekst
zostat podzielony na pie¢ tematycznych czesci: Miasto, Rzeka i Zielen, Ludzie, Miejsca oraz Podroze
(eksperymenty) rozumiane nie tylko jako przemieszczanie sie w przestrzeni, ale takze eksperymenty
formalne i tematyczne.

Czes¢ wizualng do tego artykutu stanowia fotografie wspdtczesnych tworcow zwigzanych
z Bydgoszcza oraz z Muzeum Fotografii. Fotografia stanowi dla nich gtéwne zrédto wyrazu lub me-
dium réownolegte do aktywnosci na innych polach sztuk wizualnych, audiowizualnych i muzycznych.
Prace zostaty opatrzone komentarzami autorow odnoszacymi sie do tematu przewodniego publika-
cji: ,Spojrzenie. Sztuka fotografii”. To czynnos$¢ (sposéb widzenia i oceny), ale takze poczatek aktu
tworczego. ,Spojrzenie” rozpatrywane moze by¢ na wielu ptaszczyznach, dajac odbiorcy mozliwosc
wieloaspektowej interpretacji. Jako punkt widzenia, jako relacja pomiedzy fotografujacym a foto-
grafowanym, jako rodzaj refleksji nad kondycja swiata, jako konfrontacja marzen z rzeczywistoscia,
podroz w czasie...

Fabryka Ptyt i Papierow
Fotograficznych Alfa

w okresie
miedzywojennym,
Bydgoszcz,

ul. Garbary

Photographic Plates
and Paper Factory
JAlfa” in the interwar
period, Bydgoszcz,
Garbary Street




The Gaze. The Art of Photography

MARTA IPCZYNSKA, MARTA ROSENTHAL

For 20 years Gaudeamus Foundation and Museum of Photography at WSG in Bydgoszcz
have been undertaking joint activities that promote photographic heritage of Kujawsko-Pomorskie
region by doing research and carrying out cultural-artistic and educational projects. The aim of their
endeavours is to uphold the tradition and reinforce the regional identity shaped by industrial and
artistic heritage. Falling on 2025, the hundredth anniversary of opening the Factory of Photographic
Plates ‘ALFA, which paved the way for the development of photochemical industry in Bydgoszcz,
serves as a perfect opportunity to publish the book ‘The Gaze. The Art of Photography”.

The publication was inspired by a collection of photographs and archival materials
dating back to the 19" century to the present day that belongs to the Museum of Photography
in Bydgoszcz. The collection serves here as the subject of four essays devoted to different aspects
of photography, including its role as a craft, an art form, and a culture-forming medium. The last
of the mentioned serves as the main theme of the introductory text entitled ‘Alfa and Photohraphy
in the Interwar Period’. The essay presents the promotional activity of Alfa that focused on popularizing
photography creating photographic community through various publications, including books,
textbooks, magazines, as well as through organizing photography competitions, and cooperation
with renowned photographers and graphic designers. The authors of the publications not only
ensured their artistic and factual content, but also paid a particular attention to an artistic form
of each and every graphic material, ranging from packagings to advertising materials and books.
A complementary part of this publication is its photography section that includes artisan and
amateur photography and provides an insight into the so-called lifestyle of the era: its fashion,
customs, and social interests.

In the pictures from family archival records the residents of Bydgoszcz are depicted, as well
as the city itself and its environs, including such popular areas of recreation as Optawiec, Smukata,
Ostromecko, Rynkowo.

The article written by Bogna Kostkowska-Derkowska entitled ‘On the History of Photography
in Bydgoszcz until 1920" is devoted to the early beginnings of photography in Bydgoszcz from the
1840s to 1920. In her text, the author addresses the topic of photographic studios and ateliers,
focusing in particular on figures who were either born in or were only active in Bydgoszcz for
a significant period of time. Among them are such renowned artists as the Swiss photographer Leon
von Kaenel or Roman Ulatowski — one of the most recognized Polish photographers.

Martyna Wenda in her essay ‘Avant-Garde and Neo-Avant-Garde Imaging Strategies.
Art Photography in Poland from the Perspective of Kujawsko-Pomorskie Region’ presents the



development of photography in Poland in the 20™ century in the period of avant-garde and
neo-avant-garde, and describes changes in defining and functioning of photography as a medium.
She also discusses different theories about the status of photography as an individual art form
and its trends, as well as the dynamic strategies of imagining, ranging from Bulhak-inspired
artistic photography to formal experiments. The author offers an insight into both nationwide
artistic attitudes and practices unique to Kujawsko-Pomorskie region - their mutual influence and
interaction.

The essay of Justyna Gongata-Wyzujak entitled ‘A Reflection on the Contemporary
Bydgoszcz Photography’ gives an overview of individual figures, phenomena, events, and locations
associated with Bydgoszcz's photographic scene of the last two decades. The author focuses on the
ways the local artists document and interpret the reality of Bydgoszcz from social, nature-related,
and artistic perspectives. The essay is divided into five thematic parts: City, River and Urban Green
Spaces, People, Locations, Travelling — Experiments understood as not only moving from one place
to another, but also as formal and thematic experiments.

The illustrated section of the article of this article includes photographs taken by
contemporary art photographers associated with Bydgoszcz and the Museum of Photography.
Photographing is for them the main means of expression or medium equal to other activities
related to. All texts contain the authors’ remarks on the main theme of the publication ‘The Gaze.
The Art of Photography’ It is an activity (a way of seeing and evaluating) and the beginning
of a creative act. ‘The Gaze' can be analyzed in many ways, leaving the reader with open-ended
multifaceted interpretations: as a point of view, a relationship between the photographer and the
person being photographed, as a kind of reflection on the state of the world, as the confrontation
of dreams and reality, or as a journey through time, to name only a few...
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Personel ekspedycji,
Alfa Bydgoszcz,
22.09.1938,

fot. ze zbioréw Muzeum
Fotografii w Bydgoszczy

Expedition Staff,
ALFA Bydgoszcz,

22 September 1938,
source: Museum

of Photography

in Bydgoszcz




~Alfa” i fotografia w okresie miedzywojennym

MARTA IPCZYNSKA, MARTA ROSENTHAL

Abstrakt

Przypadajaca w 2025 r. setna rocznica zatozenia fabryki Ptyt Fotograficznych ,Alfa” (ktéra zapoczatkowata przemyst foto-
chemiczny w Bydgoszczy) stanowi okazje do wydania publikacji ,Spojrzenie. Sztuka Fotografii”. Punktem wyjscia stata sie
zgromadzona przez Muzeum Fotografii w Bydgoszczy kolekcja zdjec i archiwaliow od XIX wieku po wspdtczesnosc. Zostaty
one przedstawione w kontekscie czterech esejow prezentujacych rézne aspekty fotografii jako rzemiosta, sztuki i medium
kulturotwdrczego. Ostatni z wymienionych watkéw stanowi temat przewodni tekstu o podtytule ,Alfa i fotografia w okresie
miedzywojennym”. Przedstawiono w nim dziatalno$¢ promocyjna fabryki Alfa, ukierunkowana na popularyzacje fotografii
oraz kreowanie $rodowiska fotograficznego poprzez wydawnictwa (ksigzki, podreczniki, czasopismo), konkursy fotograficzne
oraz wspoétprace w tym zakresie z uznanymi fotografikami i projektantami. Dbano bowiem nie tylko o zawartos¢ artystyczna
i merytoryczng wydawnictw, ale takze o atrakcyjna forme graficzng materiatéw (od opakowan po druki reklamowe i ksiaz-
ki). Tematem uzupetniajacym, ktory znajduje obszerne odzwierciedlenie w czesci ilustracyjnej, jest fotografia rzemieslnicza
i amatorska, ktéra daje wglad w tzw. zycie epoki: mode, obyczaje, zainteresowania spoteczenstwa.

Stowa kluczowe: przemyst fotochemiczny w Bydgoszczy, fotografia artystyczna, fotografia rzemieslnicza, projektowanie
uzytkowe w okresie miedzywojennym.

JArtysta-fotograf zdaje sobie dobrze sprawe z faktu, ze powodzenie
Jjego pracy zalezy od doboru zastosowanych materiatow”

W 1925 roku przedsiebiorca Marian Dziatkiewicz zatozyt w Bydgoszczy, przy ulicy Garbary
3, Fabryke Ptyt Fotograficznych Alfa% Firma przez dekady rozwijata sie i zmieniata wtascicieli oraz
nazwe: OPTA (w czasach okupacji), Film Polski (po wyzwoleniu), Bydgoskie Zaktady Fotochemiczne
,FOTON" (1949-1992) oraz Foton SA. (1992-2007). Przemyst fotochemiczny miat istotny wptyw rozpo-

znawalnos¢ Bydgoszczy w Polsce i Europie, spowodowat naptyw do miasta ludzi z branzy: specjali-
stéw, naukowcow oraz fotograféw.

1 Slogan zaczerpniety z reklamy produktéw firmy Kodak, zamieszczonej w Almanachu fotografiki polskiej. Wydawnictwo
periodyczne, tom 1, red. Jan Buthak, Wilno 1934, s. 53..

2 W1925 roku uruchomiono produkcje ptyt fotograficznych na skale przemystowa oraz wpisano ,Fabryke ptyt fotograficznych
Alfa” do rejestréw miejskich pod nr A/1V.1818.,0 swoim powstaniu data znac¢ ogtoszeniami w prasie”; Korecki T. Polski przemyst
fotochemiczny 1888-1988. Przedsiebiorstwo Wydawnictw i Wystaw Przemystu Chemicznego i Lekkiego ,Chemil”, Warszawa 1988,
s. 23; por. takze Chodyna R. Fotonowska Bydgoszcz w: Bydgoszcz przemystowa dawniej i dzis: przemyst bydgoski jako produkt
kulturalny i turystyczny, red. Bromberek B., Kosecki A., taniecki S. Wydawnictwo Uczelniane Uniwersytetu Technologiczno-
Przyrodniczego, Bydgoszcz 2021, s. 141.



Historia bydgoskiego przemystu fotochemicznego byta tematem szeregu opracowan i publi-
kacji®. Podejmowano w nich zagadnienia zwigzane z produktami, technologiami, innowacyjnoscia,
prezentowano sylwetki oséb, ktére tworzyty ten przemyst. Istotne znaczenie miaty takze dziatania
podejmowane w zakresie promocji oraz popularyzacji fotografii jako dziatalnosci amatorskiej, rze-
miosta i sztuki wizualnej. Zwtaszcza w okresie dwudziestolecia miedzywojennego.

Oprocz dziatalnosci produkcyjnej i handlowej, ktore byty gtéwnym celem funkcjonowania
Fabryki Ptyt Fotograficznych Alfa, wazny byt takze aspekt kulturotwdrczy. Na uwage zastuguja tu
publikacje Alfy: czasopismo i podreczniki. Petnity one role promocyjna zaktadu i produktow przez
edukacje i rozpowszechnianie fotografii (sztuki). W 1926, rok po uruchomieniu przedsiebiorstwa,
Marian Dziatkiewicz nawigzat wspotprace z dr. Tadeuszem Cyprianem — prawnikiem oraz doskonatym
fotografikiem i popularyzatorem fotografii. ,(...) az do wybuchu wojny Cyprian stanie sie przyjacie-
lem i oredownikiem firmy Alfa, propagujac jej osiagniecia w niezliczonej ilosci artykutow i ksig-
zek™. Prawdopodobnie zastuga Cypriana byto sprowadzenie do Bydgoszczy w 1929 r. fotochemika,
dr. Teofila Ortowskiego®, ktory objat prowadzenie laboratorium technologicznego firmy oraz redakcje
periodyku ,Nowosci Fotograficzne”. Czasopismo byto wydawane ,naktadem i drukiem Fabryki Ptyt,
Bton i Papieréw Fotograficznych Alfa w Bydgoszczy” w latach 1929-1939 jako potrocznik (w kwietniu
i pazdzierniku). Zeszyty mozna byto otrzymac ,bezptatnie, we wszystkich sktadach artykutow foto-
graficznych” w kraju®. Autorami artykutow byli wybitni fotograficy, reprezentujacy rézne srodowiska
artystyczne: Jan Buthak (Wilno), Tadeusz Cyprian (Poznan), J6zef Switkowski (Lwéw), Witold Romer
(Lwow), Antoni Wieczorek (Zakopane) i inni. Celem wydawnictwa byto pozyskanie nowych klientow
i promocja wyrobow Alfy przez popularyzacje fotografii, ,lecz nie droga ,reklamiarstwa”’, a poprzez
podniesienie ogélnego poziomu wiedzy fotograficznej w spoteczenstwie przy uwzglednieniu wszyst-
kich grup odbiorcow: od masy ,pstrykaczy”, przez utalentowanych amatoréw i profesjonalistéw do
artystow fotografikdw wtacznie. W swoich wydawnictwach fabryka Alfa nie usituje nikogo przekony-
wac, ze zdjecia mogg mu sie udac wytacznie na ptytach, btonach i papierach produkowanych przez
Alfe. Reklama sprowadza sie wiec wytacznie do serwisu informacyjnego: co sie aktualnie produkuje
i co zamierza sie wprowadzi¢ na rynek™. Warto podkresli¢ imponujace naktady periodyku w latach
30. od 25000 do 35000 egzemplarzy®.

3 ChodynaR, op. cit,; Czynska M., Gebarowska K. Kobiety Fotonu. Wydawnictwo Farbiarnia 2018; Korecki T. Polski przemyst...,
op. cit,; Korecki T. Bydgoska Alfa w dwudziestoleciu miedzywojennym oraz w okresie wojny i okupacji. Zeszyt muzealny nr 1
2014, Muzeum Fotografii WSG; Putkiewicz B. Biuletyn. KrétRi rys historyczny fabryki Alfa-Opta-Foton. Druk akcydensowy, b.d.w.
(szacowane: po 2004), zbiory Muzeum Fotografii w Bydgoszczy; Zych C. W 50-ciolecie Bydgoskich Zaktadéw Fotochemicznych.
Wycieczka w przesztos¢ (z historii rozwoju przemystu fotochemicznego) — maszynopis, b.d.w. (szacowane: 1974-1976), zbiory
Muzeum Fotografii, MF/IV/514 i in.

4 Korecki T. Polski przemyst..., op. cit., s. 24.

5  ,Podkupiono go z poznanskiej Strefy, a palce w tym maczat poznaniak T. Cyprian”. Korecki T. Polski przemyst..., op. cit,,
S. 24-25.

6 Informacja ta byta zamieszczana na pierwszej stronie czasopisma, por. m.in. Nowosci Fotograficzne 1934, nr 2 (12); 1938,
nr1(19); 1938, nr 2 (20).

7 Zych C. W 50-lecie..., op. cit,, s. 12-13.

8  Nowosci Fotograficzne 1934, nr 2 (12) — naktad 25000 egz.; 1938, nr 1 (19) naktad 30000 egzemplarzy; 1938, nr 2 (20)
- naktad 35000 egz.
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Funkcje popularyzatorska i edukacyjng w zakresie fotografii, potaczone z lokowaniem pro-
duktéw Alfy, miaty takze podreczniki autorstwa Tadeusza Cypriana: ,Podrecznik Fotografji Alfa z do-
taczong tabela naswietlan™ i ,Fotografia amatorska™®. Pierwsze z wymienionych wydawnictw byto
bezptatna broszura, miato skromna szate graficzna i niewielki, ,kieszonkowy” format", co jednak nie
wptywato na popularnos¢ produktu. Podrecznik miat kilka reedycji w latach 20. i 302 Autorem opra-
cowania graficznego kolejnej pozycji, ,Fotografii amatorskiej”, byt Stanistaw Brzeczkowski — uznany
artysta i projektant, ktéry w latach 1935-1939 pracowat w zaktadach Graficznych Instytutu Polskiego
,Biblioteka Polska” w Bydgoszczy. Uwage zwraca atrakcyjna szata graficzna dwoch edycji ,Fotografii
amatorskiej” (z 1937 i 1939 r.) poczawszy od oktadek. Uwage przyciaga intensywna kolorystyka oraz
uktad graficzny: awers, rewers i grzbiet stanowig integralna catos¢. Wspolnym motywem wizualnym
dla obu wydan jest ,wstega” negatywu oraz ilustracje nawiazujace do zdje¢ albumowych z moty-
wem figuratywnym (powielona postac kobieca - 1937, fotografujacy mezczyzna — 1939). Brzeczkowski
zaprojektowat dla Alfy takze szereg drukoéw reklamowo-informacyjnych oraz prospektéw reklamo-
wych®. Znaczaca role w przekazie wizualnym odgrywa tu ilustracja.

Powyzsze przyktady wskazuja, ze kwestie estetyczne byty réwnie wazne co przekaz meryto-
ryczny wydawnictw Alfy. Zwracano uwage na jakos¢, nowatorstwo i konkurencyjnosc produktow, ale
takze na wtasciwa komunikacje wizualna z klientem-odbiorca. ,Jak kazda szanujaca sie firma Alfa
miata swoj zastrzezony znak graficzny”™. Centralnym elementem logotypu z lat 20. byta stylizowa-
na na modte antyczna gtowa w ujeciu profilowym (nawiazanie do neoklasycystycznych tendencji
w sztuce tego okresu). Sygnetowi towarzyszyta typografia w réznych wariantach. Umieszczany byt
gtéwnie na produktach: opakowaniach ptyt i papieréw fotograficznych. Logowane pudetka w catosci
pokryto multiplikacja sygnetu i typografii (Alfa Bydgoszcz), ktére wpisano w geometryczng siatke
linii tworzacych o$mioboczne pola wzajemnie sie naktadajace. Na poczatku lat 30 logo zyskato
nowg forme: zostato uproszczone i unowoczesnione zgodnie z konstruktywistycznymi tendencjami
tego okresu. Zrezygnowano z sygnetu, zmieniono krdj pisma na proste, jednoelementowe znaki,
z silnymi wydtuzeniami " i f", okragtym ,a" oraz dekoracyjnymi podwojeniami lasek. Znak sktadat
sie z typografii wpisanej w koto. Nowe logo umieszczano na etykietach produktow (zrezygnowano
z logowanych pudetek) oraz na wszystkich drukach: od publikacji po ulotki i plakaty.

9  Cyprian T. Podrecznik Fotografji ,Alfa” z dotgczong tabelg naswietlar. Il wydanie rozszerzone. Wydawnictwo Alfa. Fabryka
ptyt i papieréw fotograficznych, Bydgoszcz, b.d.w. (szacowane: 1926-1932).

10 Cyprian T. Fotografia amatorska. Wydawnictwo Fabryki ptyt, bton i papieréw fotograficznych Alfa, Bydgoszcz, 1937 (,Druk
tekstu, wklestodruk wktadek i fotoofset oktadki wykonaniu w opracowaniu graficznym S. Brzeczkowskiego w Zaktadach
Graficznych ,Biblioteka Polska” w Bydgoszczy”).

11 Wymiary: 15x11,4 cm na podstawie egzemplarza ze zbioréw Muzeum Fotografii w Bydgoszczy, b.d.w., MF/1V/432.

12 Wiekszos¢ wydan Podrecznika... nie jest datowana, czas kolejnych edycji mozna szacowac na podstawie numerdw
kolejnych wydan oraz zmian w nazwie fabryki: Alfa, Fabryka Ptyt i Papieréw Fotograficznych - wydanie 1 2 (szacunkowo:
1926-1933), Alfa, Fabryka Ptyt, Bton i Papieréw i Chemikaljéw Fotograficznych - wydanie Il zmienione i rozszerzone, 1935
(zrodto: Biblioteka Narodowa, on-line: polona.pl, 2025-06-20), wydanie IV. Przynajmniej dwa wydania z lat 30. maja
zamieszczony na oktadce nowy logotyp Alfy (napis w kole), ktéry wprowadzono do uzytku na poczatku tejze dekady.

13 Por. Chojnacka B. Stanistaw Brzeczkowski (1897-1955). Monografia. Katalog zbioréw. Muzeum Okregowe im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2017, s. 39, 264-267, 301-303.

14 Korecki T. Polski przemyst..., op. cit,, s. 27.

15  Doktadna data zmiany znaku graficznego jest trudna do ustalenia. Wg T. Koreckiego (ibidem) ,do 1934 r. byt to profil
gtowy (..). Nastepnie zaczeto lansowa¢ nieco stylizowany napis ,Alfa” w kole”. Jednak nowy logotyp Alfy widnieje juz na
oktadce ksiazki T. Cypriana Podrecznik Fotografji ,Alfa”, Poznan 1932/1933.
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Reklamowano nie tylko wyroby Alfy, ale takze konkursy fotograficzne. Przyktadem jest
ulotka - plakat ,Wielkiego Konkursu Fotograficznego dla Fotoamatorow z okazji jubileuszu 10-lecia
fabryki”®® (1936). Dynamicznej kompozycji typograficznej (utozonej ukosnie na pionowo usytuowa-
nym arkuszu) towarzyszy ilustracja przedstawiajaca w satyrycznym, kreskéwkowym stylu grupe ama-
torow fotografii. Znajdujemy tu takze logo w jubileuszowym obramowaniu, informujace o 10. roczni-
cy (1926-1936) Alfy zatozonej w 1925 roku. Jubileusz obchodzono zatem rok pdzniej, o czym Swiadczy
takze fakt, ze w 1936 ,skierowano do sprzedazy nieco opdzniona ptyte Jubileuszowg"". Mogty byc¢ ku
temu rézne przestanki. Informacja o uruchomieniu produkcji w Alfie zostata ogtoszona w komuni-
kacie zamieszczonym w styczniowym numerze ,Fotografa polskiego” z 1926 r’® W tym samym roku
zostat rozpisany pierwszy konkurs fotograficzny organizowany przez firme. ,Mimo popularnosci ptyt
bydgoskiej Alfy Marian Dziatkiewicz nie zaniedbywat (...) oddziatywania na $rodowisko odbiorcéw.
Zdawat sobie bowiem sprawe z tego, ze (...) bez szerokiego zaplecza odbiorcéw, sympatykdw i mito-
$nikow byt nawet tak ustabilizowanej fabryki jak Alfa nie jest zbyt pewny. Totez (...) od poczatku ist-
nienia zaktadu starat sie oddziatywa¢ na masy mitosnikéw fotografii przez organizowanie konkursow
artystycznych na ptytach Alfy. Pierwszy konkurs fotograficzny rozpisany przez producenta materia-
tow fotochemicznych na tamach ,Fotografa Polskiego” (1926, nr 4) skupit $mietanke 6wczesnych
artystéw fotografikéw. Wzieli w nim udziat fotograficy tej miary co Jan Buthak, Antoni Wieczorek,
Henryk Poddebski, Wtadystaw Biernacki, Julian Mioduszewski i wielu innych (...). Zaktady Alfa wobec
braku doswiadczenia w tej dziedzinie powierzyty organizacje imprezy Polskiemu Towarzystwu Mito-
Snikow Fotografii. Marian Dziatkiewicz i ludzie z nim zwiazani rozumieli takze aspekt kulturotwdrczy
fotografii (...), totez konkursy fotografii artystycznej, rozpisywane przez Alfe i honorowane wysokimi
nagrodami, staty sie tradycja az do konca jej istnienia”®. Dziatania Mariana Dziatkiewicza i wspot-
pracownikéw — w tym uznanych fotografikow oraz technologéw, cho¢ motywowane wzgledami eko-
nomicznymi, miaty niewatpliwy wptyw na kreowanie srodowiska fotograficznego oraz popularyzacje
fotografii zaréwno amatorskiej, jak i zawodowej: rzemieslniczej i artystycznej.

Zatozenie fabryki Alfa w 1925 r. zbiegto sie w czasie z wprowadzeniem na rynek nowego
aparatu matoobrazkowego na btone 35 mm firmy Leica®. Rozwdj sprzetu fotograficznego i wprowa-
dzenie na rynek kolejnych modeli aparatow (w 1929 lustrzanki dwuobiektywowej Rolleiflex, a w 1936
jednoobiektywowej lustrzanki matoobrazkowe] Exakta) zrewolucjonizowaty fotografie. Lekkie aparaty
zachecaty do wiekszej mobilnosci i poszukiwania tematéw w plenerze. Oprécz fotografii studyjnej
popularny stat sie pejzaz, scena rodzajowa, architektura, dokument. Popularnos¢ zdobyta fotografia
uliczna w wykonaniu tzw. lejkarzy (lajkarzy), ktéra stanowi doskonate Zzrodto wiedzy o zyciu, modzie,
obyczajach, rozrywce i zainteresowaniach dwczesnego spoteczenstwa. Poczatki pracowni fotograficz-
nych w Bydgoszczy siegaja lat 50. XIX w.?' W okresie miedzywojennym dziatato w Bydgoszczy kilka-
dziesiat atelier, m.in. Czarnacz Fotograf (ul. Gdanska 153), Emil Haynu, (ul. Gdanska 162), ,Janina”

16 Alfa Wielki Konkurs Fotograficzny dla PP. Foto-Amatoréw z okazji Jubileuszu X-ciolecia istnienia fabryki. (19,7 x 14,9 cm),
1936, zhiory Muzeum Fotografii w Bydgoszczy, MF/IV/21.

17 Korecki T. Polski przemyst..., op. cit,, s. 26.
18  Zych C. W 50-letnie..., op. cit, s. 3.
19 Ibidem, s. 7-8.

20 W 1913 r. Oscar Barnack skonstruowat pierwszy aparat matoobrazkowy, umozliwiajacy wykonywanie zdje¢ na tasmie
kinematograficznej, w formacie klatki 24 x 36 mm, dajac tym samym poczatek serii aparatow Leica.

21 Por. publikacje Kujawsko-Pomorskie Centrum Kultury, www.facebook.com/pracownia.dziedzictwa.kulturowego.kpck
(dostep: 8.06.2025).
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Bydgoszcz (Foto Janina, ul. Dworcowa 95), Elektro Atelier E. Hanel Modne Fotografie (ul. Gdanska 25),
Foto-Otlewski (ul. Jezuicka 7/1), Centrala Fotograficzna, Bydgoszcz (ul. Gdanska 19), W. Wojucki (ul.
Sniadeckich 13-14), Foto Venus (Al 1 Maja). ,Dawni bydgoscy fotograficy to nie tylko zwykli rze-
mieslnicy, ale w wielu wypadkach artysci, ktorzy wybijali sie ponad rzemieslnicza przecietnos¢"
Fotografig uliczng zajmowali sie m.in. Stanistaw Springer oraz Bolestaw Langer (Pracownie fotogra-
ficzne przy ul. Pomorskiej 54), J6zef Wiedelifski (Plac Wolnosci 5) oraz Rudolf Loska, ktéry prowadzit
Laboratorium Filmowe (Plac Wolno$ci 1). Warto rowniez zwréci¢ uwage na zaktady prowadzone przez
kobiety-fotografistki. Od 1920 do 1945 r. w Bydgoszczy dziataty: Wtadystawa Spizewska (ul. Gdan-
ska 154; przed 1920 r. pod nazwa Zaktad Fotograficzny Samson & Co. Bromberg, Elisabethstrasse
13/14), Eleonora Szewc (Zaktad Fotograficzny Wiol prowadzony wraz z Jézefem Planerem, kolejno:
ul. Sienkiewicza 44, Focha 16 i Sw. Tréjcy 21), Jadwiga Szopieraj, Helena Biernat (Foto Helena, ul. Dtu-
ga 39), Joanna Czajkowska (Foto Tycjan, ul. Farna 4, pdzniej ul. Chocimska 11), Ludwika Trzaskowska
(Foto Mimoza, Plac Wolnosci 1, pozniej ul. Cieszkowskiego 7).

Intensywny rozwdj fotografii w okresie miedzywojennym (udoskonalenie procesow fotoche-
micznych i narzedzi fotograficznych, rozwdj aparatu matoobrazkowego oraz przejscie z negatywu
szklanego na btone negatywowa) doprowadzity do upowszechnienia tego medium. Fotografia stata
sie naturalnym sposobem dokumentacji zycia codziennego. Zapamieta¢ ludzi i chwile, ocali¢ od
zapomnienia - tg idea kierowato sie (i kieruje) wielu fotografujgcych. Przegladajac karty albumoéw
rodzinnych, odkrywamy historie ludzi i miejsc z dawnych czaséw. Probujemy odgadna¢ emocje, pa-
sje, wydarzenia. Sporo tam niedoskonatosci, przypadku, pocietych kadrow, ale i eksperymentow
oraz poprawnych kompozycji. Fotograf rzemieslnik, fotograf amator, artysta fotografik — czy to roz-
roznienie ma jeszcze sens? Tym, co swiadczy o jakosci zdjecia, o jego walorach artystycznych, jest
subiektywne spojrzenie, interpretacja i wrazliwos¢ autora. Fotografia musi zadawac pytania, anga-
zowac odbiorce. Stanowi¢ nie tylko ,archiwum pamieci”, ale i spogladac nieco dalej, poza wierny
obraz Swiata. Fotografia stanowi zatem punkt wyjscia do dziatan parafotograficznych, ktérych celem
jest pokazanie wspotczesnej kondycji tego medium jako formy ekspresji artystycznej i komunikacji
wizualnej.

Publikacja ,Spojrzenie. Sztuka fotografii” przywotuje wyjatkowe bydgoskie tradycje foto-
graficzne, rozpatrujac je takze w kontekscie ogoélnopolskim i miedzynarodowym. Stanowi swoiste
studium przypadku fotografii rozwijajacej sie intensywnie na przestrzeni lat, niepozostajacej poza
najwazniejszymi nurtami i tendencjami fotograficznymi XX i XXI wieku.

22 Chodyna R. Fotonowska..., op. cit,, s. 152.
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‘Alfa’ and Photography in the Interwar Period

MARTA IPCZYNSKA, MARTA ROSENTHAL

Abstract

Falling on 2025 the hundredth anniversary of the opening of Alfa — the Photographic Plates Factory that paved the way for the
development of photochemical industry in Bydgoszcz is a perfect opportunity to publish the book ‘The Gaze. The Art. of Photography'.
The publication was inspired by the collection of photographs and archival materials dating back to the 19th century to the present day,
that belong to the Museum of Photography in Bydgoszcz. The collection serves here as the subject of four essays devoted to different
aspects of photography, including craft, art, and its role as a culture-forming medium. The last of the mentioned serves as the main
theme of the introductory text entitled ‘Alfa and Photohraphy in the Interwar Period’. The essay presents the promotional activity
of Alfa that focused on popularization of photography and forming photographic community through various publications,
including books, textbooks, magazines, as well as through organizing photography competitions, and cooperation with renowned
photographers and graphic designers. The authors of the publications not only ensured their artisticand factual content, but also paid
a particular attention to the artistic form of each and every graphic material, ranging from packagings to advertising materials
and books. A complementary part of this publication is its photography section that includes artisan and amateur photography
providing an insight into the so-called lifestyle of the era: its fashion, customs, social interests.

Keywords: photochemical industry in Bydgoszcz, art photography, artisan photography, commercial design in the interwar
period.

The artist-photographer is well-aware of the fact that the success
of their work depends on the choice of the materials used’

In 1925 the entrepreneur Marian Dziatkiewicz opened the Factory of Photographic Plates
ALFA? at 3 Garbary St. in Bydgoszcz. The company was continuously developing, its owners and
names changed throughout the decades. During the occupation it operated as OPTA, after the end
of the war as Film Polski, from 1949 to 1992 as Bydgoskie Zaktady Fotochemiczne FOTON, and later
until 2007 as Foton SA. Photochemical industry played an important role in Bydgoszcz, making the

1 The slogan comes from the advertisement of Kodak products published in ,Almanach fotografiki polskiej. Wydawnictwo
periodyczne”, Vol. 1, ed. Jan Buthak, Vilnius, 1934, p. 53.

2 In 1925 started the production of photographic plates on the industrial scale and the Factory of Photographic Plates Alfa
was registered in the municipal records under the number A/IV1818. T. Korecki, Polish Photochemical Industry 1888-1988,
Publishing and Exhibition Enterprise for the Chemical and Light Industry “Chemil”, Warsaw 1988, p. 23; cf. also R. Chodyna,
Foton's Bydgoszcz, in: Industrial Bydgoszcz Past and Present: Bydgoszcz Industry as a Cultural and Touristic Product, eds.
B. Bromberek, A. Kosecki, S. taniecki, UTP University of Science and Technology Press, Bydgoszcz 2021, p. 141.
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city recognizable in Poland and Europe, and attracting specialists from the field of photochemistry,
science and photography .

The history of Bydgoszcz's photochemical industry has been explored in many publications?
that focused on products, technology, innovations, and individual figures that shaped the industry
in this city. Among the aspects addressed were also activities undertaken to promote and popularize
photography as an amateur activity, craft, and visual art, especially in the interwar period.

Apart from the production and commercial activity of the Factory of Photographic Plates ALFA,
which were the main purposes of its operation, important was its culture-forming aspect. Particularly
noteworthy are here publications of Alfa — a magazine and textbooks, which by education and
popularization of art photography, served promotional purposes for the factory and its products.
In 1926, a year after opening the factory, Marian Dziatkiewicz established a cooperation with Tadeusz
Cyprian, PhD, who was a lawyer, excellent photographer and promoter of photography.

Until the outbreak of the war, Cyprian will become a friend and supporter of the Alfa company
by promoting its success in a number of articles and books* Owed to him, the photochemist
Teofil Ortowski®>, PhD, came to Bydgoszcz in 1929. Teofil Ortowski took charge of the laboratory
in the company and became the main editor of the periodical ‘Nowos$ci Fotograficzne’ (English:
Photography News). It was ‘published and printed in the Factory of Photographic Plates, Films, and
Papers Alfa in Bydgoszcz' from 1929 to 1939 every six months (in April and in October). The magazine
was available ‘free of charge in all photo stores’ in Poland®. The authors of the texts included
were outstanding photographers representing various artistic communities, among whom were Jan
Buthak (Vilnius), Tadeusz Cyprian (Poznan), J6zef Switkowski (Lviv), Witold Romer (Lviv), and Antoni
Wieczorek (Zakopane). Its main aim was to attract new clients and promote Alfa products through
popularization of photography not by ‘excessive and intrusive advertising’ but by raising the level
of photographic knowledge in society, including all groups of readers: snapshot photographers,
talented amateur and professional photographers, and art photographers. In its publications Alfa
does not intend to convince the readers that good photographs result from the use of plates,
films, and papers produced by Alfa. Advertising there serves solely an informative function:
it informs about new products on the market and those intended to be launched’. Noteworthy are
the impressive numbers of copies printed in the 1930s that amounted to 25.000 to 35.000°8.

The promotional and educational function of photography combined with the product
placement of Alfa could also be found in textbooks authored by Tadeusz Cyprian: ‘The Textbook

3 Chodyna R, cf; Czyfiska M., Gebarowska K. Kobiety Fotonu. Wydawnictwo Farbiarnia 2018; Korecki T. Polski przemyst...,
cf, Korecki T. Bydgoska Alfa w dwudziestoleciu miedzywojennym oraz w okresie wojny i okupacji. Zeszyt muzealny
no. 12014, The Museum of Photography at the WSG; Putkiewicz B. Biuletyn. Krotki rys historyczny fabryki Alfa-Opta-Foton. Druk
akcydensowy, n.d. (estimated publication date: after 2004), the collection of the Museum of Photography in Bydgoszcz; Zych C.
W 50-ciolecie Bydgoskich Zaktadow Fotochemicznych. Wycieczka w przeszto$¢ (z historii rozwoju przemystu fotochemicznego)
- typescript, n.d. (estimated publication date: 1974-1976), the collection of the Museum of Photography, MF/IV/514 et al.

4 Korecki T. Polski przemyst..., cf, p. 24.

5  ,Podkupiono go z poznanskiej Strefy, a palce w tym maczat poznaniak T. Cyprian”. Korecki T. Polski przemyst..., cf,
p. 24-25.

6  This information was published on the first page of the magazine. cf. among others ,Nowosci Fotograficzne” 1934, no. 2
(12); 1938, no. 1 (19); 1938, no. 2 (20).

7 Zych C. W 50-lecie..., cf, p. 12-13.

8  Nowosci Fotograficzne 1934, no. 2 (12) - the print run 25000 copies; 1938, no. 1 (19) the print run 30000 copies; 1938,
no. (20) - the print run 35000 copies.
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of Photography Alfa Appended with an Exposure Table’” and ‘Amateur Photography'™®. The former
was a free of charge pocket-size brochure'™ that had a modest graphic design. This, however, did not
diminish its popularity.

The textbook was re-published several times in the 1920s and 1930s™. The author
of the graphic design of another publication ‘Amateur Photography’ was Stanistaw Brzeczkowski
—-arenowned artist and graphic designer, who worked in the Graphic Company of the Polish Institute
‘Polish Library’ in Bydgoszcz. Particularly interesting about the book are its vivid colours and layout,
where the front, back cover, and the spine make an integrable whole. Visual elements common
for both publications are a negative strip and illustrations with a motif of a person (duplicated
women - 1937 and a photographing man - 1939) that draw on the album photographs. Brzeczkowski
designed a number of promotional and informational print materials and advertising brochures for
Alfa®. In conveying the message, a significant role plays an illustration.

The above mentioned examples show that ethical issues were equally important
as the substantive message of Alfa publications. Important was not only the quality, innovation,
or Competitiveness in the market but also effective visual communication with the reader and
client. ‘As every self-respecting company also Alfa had its own registered trademark™. The central
element of the logotype from the 1920s was a symbol showing an ancient-styled head in profile
referring to the neoclassicist trends characteristic of art in that period. The symbol was used with
different varieties of typography mainly on the products of Alfa, such as packagings of plates and
photographic papers. Boxes with logos were fully covered with multiple prints of the symbol and
typography (Alfa Bydgoszcz), which was inscibed in a geometric line grid that formed octagonal
overlapping fields. At the beginning of the 1930s™ the logo gained a new form. It was simplified and
modern, in accordance with the constructivist trends of that period. The symbol was removed, the
typeface was changed into simple monoline font with distinctive extensions of the letters ‘I" and ‘f’,
rounded ‘a’ letter and ornamental double strokes. The new logo was placed on product labels (logo-
branded packagings were no longer used) and on all other printed materials, such as different kinds
of publications, leaflets and posters.

9  Cyprian T. Podrecznik Fotografji ,Alfa” z dotaczona tabela naswietlan. Expanded 2" edition. Wydawnictwo Alfa. Fabryka
ptyt i papieréw fotograficznych (English: The Publishing House of Photographic Plates and Paper Factory ‘Alfa’), Bydgoszcz,
n.d. (estimated publication date: 1926-1932).

10 Cyprian T. Fotografia amatorska. Wydawnictwo Fabryki ptyt, bton i papieréw fotograficznych Alfa, Bydgoszcz, 1937 (,Druk
tekstu, wklestodruk wktadek i fotoofset oktadki wykonaniu w opracowaniu graficznym S. Brzeczkowskiego w Zaktadach
Graficznych ,Biblioteka Polska” w Bydgoszczy”).

11 Dimensions: 15 x 11,4 cm, as based on an item from the collection of the Museum of Photography in Bydgoszcz, n.d.,
MF/1V/432.

12 The majority of the editions of the textbook (...) bear no date, the time of publication of the subsequent editions can be
estimated based on their edition numbers and changes in the name of the factory: Alfa, the Factory of Photographic Plates
and Papers - 1t and 2" edition (estimated to be published around 1926-1933), Alfa, the Factory of Photographic Plates, Films,
and Chemicals - 2" edition revised and expanded, 1935 (source: National Library, accessed online: polona.pl on 20/06/2025),
fourth edition.

13 cf Chojnacka B. Stanistaw Brzeczkowski (1897-1955). Monografia. Katalog zbioréw. Muzeum Okregowe im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2017, p. 39, 264-267, 301-303.

14 Korecki T. Polski przemyst..., cf, p. 27.

15 The exact date of the logo change is difficult to determine. According to T. Korecki ‘until 1934 it was a profile of a head
(...). Then, a stylized inscription ‘Alfa’ enclosed in a circle became popularized. However, a new logotype of Alfa had already
appeared earlier on the cover of the book’. T. Cyprian ,Podrecznik Fotografji ,Alfa”, Poznan, 1932/1933.
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Advertised were not only the products of Alfa, but also photography competitions. This can
be evidenced by a leaflet-poster of ‘The Great Photography Competition for Amateur Photographers
on the Occasion of the 10" Anniversary of the Factory™ (1936). The dynamic typographical
composition (arranged diagonally, on a vertically positioned sheet) occurs with an illustration that
shows a group of photography amateurs in a satirical cartoon manner. There is also the logo of
Alfa inscribed in an anniversary frame that refers to the 10th anniversary of the operation of Alfa
(1926-1936) established in 1925. It can be observed that the anniversary was celebrated a year after
the establishment of the company, which can be proved with the fact that in 1936 ‘the slightly
belated anniversary plate was launched on the market'”. There may have been different underlying
reasons for this. The information about the start of the production appeared in a notice in the
January issue of the magazine ‘Polish Photographer’' in 1926%. In the same year, the first competition
organized by the Alfa company was announced. ‘Despite the popularity of photographic plates
of Alfa, Marian Dziatkiewicz did not ignore the influence on the local community. He was aware
of the fact that without a wide group of recipients, supporters and sympathizers of the company, its
future existence, although very stable at that moment, may be uncertain. That is why right from the
beginning of its operation, Dziatkiewicz took measures to influence masses of photography enthusiasts
by organizing artisticcompetitions on the plates of Alfa. The first photography competition was announced
by the producer of photochemical materials in the magazine ‘Polish Photographer’ (Issue 4, 1926) and
attracted the elite circle of art photographers. Among them were such recorgnized photographers as Jan
Buthak, Antoni Wieczorek, Henryk Poddebski, Wtadystaw Biernacki, Julian Mioduszewski. Due to the lack
of experience in this field, the Alfa company entrusted the Polish Society of Photography Enthusiasts
with the organization of the competition. Marian Dziatkiewicz and people befriended with him noticed
also the culture-forming aspect of organizing competitions of art photography by Alfa. The tradition
of honouring their winners with great prizes was cultivated until the end of the company’s existence®.

The activities of Marian Dziatkiewicz and his colleagues, including recognized photographers
and technologists, although economically motivated, had an undeniable influence on the formation
of the photographic community and popularization of photography, both on the amateur and
professional level, as a craft and an art.

The formation of Alfa company in 1925 coincided in time with the launch of a new Leica 35mm
format camera®. The development of the photography equipment and launching other new camera
models, such as dual-lens reflex camera Rolleiflex (1929) and single-lens reflex small camera Exakta
(1936) revolutionalized the world of photography. Light in weight cameras enabled photographers
to move places and take pictures outdoors. Apart from a studio photohraphy, popular at that
time were the landscape, genre scene, architecture, and documentary photography. Popularity
gained steet photography done by the so-called ‘pl. lekjarze (plural; pl. lejkarz - singular), which
is now a perfect source of knowledge about the life, fashion, customs, entertainment, and social

16 The Grand Photography Competition ‘Alfa’ for Amateurs of Photography organized on the occassion of the 10" anniversary
of the operation of the ‘Alfa’ factory (19,7 x 14,9 cm), 1936, the collection of the Museum of Photography in Bydgoszcz, MF/IV/21.

17 Korecki T. Polski przemyst..., cf,, p. 26.
18  Zych C. W 50-lecie..,, cf, p. 3.
19 Ibidem, p. 7-8.

20 In 1913 Oscar Barnack constructed the first small-format camera, which made it possible to take photographs on 24 x 36mm
film, paving the way for the birth of the Leica camera series.
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interests of that time. The beginnings of photography studios in Bydgoszcz date back to the 1850s?'.
In the interwar period in Bydgoszcz operated several dozen photo ateliers, among which were:
Czarnacz Fotograf (153 Gdanska St.), Emil Haynu, (162 Gdanska St.), ,Janina” Bydgoszcz (Foto Janina,
95 Dworcowa St.), Elektro Atelier E. Hanel Modne Fotografie (25 Gdanska St.), Foto-Otlewski (7/1
Jezuicka St.), Centrala Fotograficzna, Bydgoszcz (19 Gdanska St.), W. Wojucki (13-14 Sniadeckich St.),
Foto Venus (AL 1 maja).

Bydgoszcz photographers of the past were not just craftsmen, but in many cases real artists
who stood out from the average?. Those intrested in street photography were Stanistaw Springer
oraz Bolestaw Langer (Pracownie fotograficzne, 54 Pomorska St.), Jozef Wiedelinski (5 Plac Wolnosci
St.) oraz Rudolf Loska, who ran Laboratorium Filmowe (1 Plac Wolnosci St.). Noteworthy are also
photography studios ran from 1920 to 1945 in Bydgoszcz by female photographers. Among them were:
Wtadystawa Spizewska (154 Gdanska St.; before 1920 under the name Zaktad Fotograficzny Samson
& Co.Bromberg, Elisabethstrasse13/14), Eleonora Szewc(Zaktad FotograficznyWiolranwith JozefPlaner,
located at 44 Sienkiewicza St., then 16 Focha St.and 21 Sw. Tréjcy St.), Jadwiga Szopieraj, Helena Biernat
(Foto Helena, 39 Dtuga St.), Joanna Czajkowska (Foto Tycjan, 4 Farna St., later 11 Chocimska St.),
Ludwika Trzaskowska (Foto Mimoza, plac Wolnosci 1 later 7 Cieszkowskiego St.).

The rapid development of photography in the interwar period, including improvement
of photochemical processes and photography equipment, the development of small-format camera
and transition from glass plate negatives to negative films, contributed to the popularization
of photography as a medium. Photography became a natural way of documenting the everyday life.
Remember and save from oblivion - this motto has guided many photographers. Going through
family albums, you learn about people and places from the past. You try to read their emotions
and learn about their hobbies, and events they took part in. There is a lot imperfections there,
coincidences, cropped shots, but also experiments and proper compositions. Photographer-
craftsman, amateur photographer, or art photographer — is this distinction still valid?

What reflects the quality of photography and its artistic value is a subjective perspective,
interpretation, and sensibility of its author. Photography must raise questions and engage its viewer.
It should not be only a ‘memory archive’ but it should reach further beyond the real picture of the
world. Photography should be then an impetus for paraphotographic activities that aim to show the
contemporary condition of this medium as a form of art expression and visual communication.

The publication ‘The Gaze. The Art of Photography’ presents unique photographic
traditions of Bydgoszcz from both the nationwide and international context. It constitutes a study
of photography and its rapid development in the course of time, as accompanied by the most
important currents and trends of the 20" and 21° century photography.

21 Publications of Kujavian-Pomerenian Center of Culture, www.facebook.com/pracownia.dziedzictwa.kulturowego.kpck
(accessed 8 June 2025).

22 R.Chodyna, cf. p. 152.
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Opakowanie ptyt Alfa Ultra Rapid 19-20°Sch 9x12 cm, Fabryka Ptyt i Papieréw Fotograficznych Alfa,
zbiory Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Alfa Ultra Rapid 19-20°Sch Plate Packaging, 9x12 cm detail, Photographic Plates and Paper Factory
‘Alfa’, source: Museum of Photography in Bydgoszcz

Ptyty wyrabiane byty od poczgtku istnienia fabryki. Uwage zwraca opakowanie produktu. Pudetko
w catosci pokryto multiplikacjg znaku firmowego. Logotyp sktada sie z sygnetu: stylizowana na mo-
dte antyczng gtowa w ujeciu profilowym, oraz typografii: Alfa Bydgoszcz. Litery A utozono w odbiciu
lustrzanym, zewnetrzne laski majg kgt nachylenia dopasowany do krawedzi pieciokgta. Catosc wpi-
sano w geometryczng siatke linii tworzgcych osmioboczne pola wzajemnie sie naktadajgce.

The plates were produced since the very beginnings of the factory’s operation. The box is fully
covered with multiple prints of the trademark. The logotype consists of a symbol showing an ancient-
styled head in profile and of the name of the factory ‘Alfa Bydgoszcz. The letters ‘A" are placed in
mirror image, their outer stems are aligned with the edge of the rectangle. The whole is inscribed in
a geometric line grid that form octagonal overlapping fields.
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Opakowanie Ptyt fotograficznych Ultrapan 28°Sch 9x12
cm, OPTA Fabrik Fotochemischer Erzeugnisse,
Bromberg, zbiory Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Packaging of Photographic Plates Ultrapan 28°Sch 9x12
cm, OPTA Fabrik Fotochemischer Erzeugnisse Bromberg,
source: Museum of Photography in Bydgoszcz

f OPTA FABRIK FOTOCHEMISCHER ERZEUGNISSE, BROMBERG

W latach 1939-1945 fabryka dziatata pod zarzadem niemieckim, od 1940 roku pod nazwg Opta
(w wyniku przegranego procesu z niemieckq firmq AGFA).

Po przejeciu fabryRi przez niemieckich okupantéw zmieniono nazwe zaktadu, a co za tym idzie
- logotyp. Zmiana jest jednak niewielka i dotyczy w gtdwnej mierze nazwy. Zachowano bowiem ce-
chy charakterystyczne - stylizacje Alfy. Subtelna réznica dotyczy kota, w ktdre wpisano typografie:
w wiekszosci produktéw podwojono jego kontur.

Panchromatyczna emulsja Ultrapan 28°Sch byta flagowym produktem Alfy, wprowadzonym na rynek
w 1937 r.: nowoczesnym, nie ustepujgcym pod wzgledem wszystRich cech fotochemicznych najlep-
szym produktom zagranicznym. Wyjgtkowosc tego wyrobu polegata na potgczeniu wysoRiej swiatto-
czutosci z poszerzonym spektrum barwoczutosci. Ultrapan jako emulsja czarno-biata byta wrazliwa
na widmo od ultrafioletu do podczerwieni, a dodatkowo napylano jg na bezodblaskowe podtoza.
Zachowano nazwe tego produktu nawet po przejeciu fabryki przez Niemcow w czasie okupacji.

Between 1939 and 1945 the factory operated under German management, and since 1940 under the
name ‘Opta, which was a consequence of a lost court case against German company AGFA.

After the German occupier took over the factory, its name and consequently also its logotype were
changed.

However, it was rather a minor change that concerned mainly the name of the factory. Its main
characteristics (ALFA stylization) were preserved and the changes affected the circle, in which the
typography was inscribed. In case of the substantial number of products the circle countour in the
logotype was doubled.

Panchromatic emulsion Ultrapan 28°Sch was the flagship product of Alfa launched on the market
in 1937. In terms of its all photochemical properties, it was a modern product equal to the best
foreign products of this Rind.

What made the product unique was the combination of high photosensitivity and extended color
sensitivity spectrum. As a black and white emulsion, Ultrapan was sensitive to spectrum ranging
from ultraviolet to infrared, and was additionally applied on anti-reflective surfaces. The name
of the product remained unchanged and was used even during the occupation when the Germans
took over the factory.
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Oktadka ksiagzki ,Fotografia
amatorska” Tadeusza Cypriana,
Wydawnictwo Fabryki Ptyt, Bton
i Papieréw Fotograficznych Alfa,
Bydgoszcz 1937, zbiory Muzeum
Fotografii w Bydgoszczy

Book cover of ‘Amateur
Photography’ written by Tadeusz
Cyprian, Photographic Plates, Films
and Papers Factory , Alfa” Press,
Bydgoszcz, 1937, source: Museum
of Photography in Bydgoszcz

Tadeusz Cyprian (1898, Zabtotowo — 1979, Poznari) - prawnik oraz znakomity fotografik i popula-
ryzator fotografii, wspotpracowat z Alfg od 1926 r. Wspierat jej dziatania promocyjne i edukacyjne
w artykutach i kRsigzkach. Prezentowany podrecznik fotografii dla amatoréw, promujgcy produkty
Alfy, stanowi wprowadzenie do aspektdw technicznych i artystycznych wykonywania zdjec.

Tadeusz Cyprian (born in 1898 in Zabtotowo, died in 1979 in Poznan) was a lawyer, excellent
photographer and promoter of the art of photography. He cooperated with Alfa since 1926
by supporting its promotional and educational activities through publishing articles and books.
Addressed to amateur photographers, the presented textbook promotes Alfa products and serves
as an introduction to technical and artistic aspects of taRing pictures.
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Alfa Wielki Konkurs Fotograficzny dla P.P. Foto-Amatoréw z okazji Jubileuszu X-cio - lecia istnienia fabryki, 1936,
ulotka informacyjna, zbiory Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

The Great Alfa Photography Competition for P.P. Amateur Photographers organized on the occassion of the
10t anniversary of the factory’s operation, 1936, informational brochure, source: Museum of Photography
in Bydgoszcz

Konkursy fotograficzne byty organizowane przez Alfe od 1926 roku, miaty zaréwno aspekt promocy;-
ny, jak i kulturotworczy, a ich adresatami byli amatorzy i artysci-fotograficy. O konkursach informo-
wano na tamach ogdlnopolskich czasopism fachowych.

Photography competitions were organized by Alfa since 1926 and with its promotional and culture-
forming character were addressed to both amateur and artist photographers. The competitions were
promoted in nationwide specialist magazines.
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_- ”“."i“'_",sﬁ-:-;- | ' - Fotografia uliczna, pierwsza od lewej:
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Anna Karpinska, pierwsza od prawej:
Zofia Karpinska, fotografia czarno-
biata, Rudolf Loska, Laboratorium
Filmowe, Bydgoszcz, pl. Wolnosci 1,
sprzedaz w firmie ,Swit”, Gdarska 34,
fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii

w Bydgoszczy

)_,n,.“l.

Street photograph, the first woman
from the left is Anna Karpinska, the
first from the right Zofia Karpinska,
black and white photograph, Rudolf
Loska, Film Laboratory, Bydgoszcz, pl.
Wolnosci 1, sold in ,Swit” company, 34
Gdanska St, source: Museum

of Photography in Bydgoszcz

Fotografia uliczna, fotografia czarno-biata, Fotografia uliczna, spacerowicze przechodza przez
Stanistaw Springer, Fotograf, ul. Pomorska 54, Most Staromiejski, na ul. Mostowej w Bydgoszczy,
Bydgoszcz, fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii fotografia czarno-biata, Stanistaw Springer,

w Bydgoszczy Fotograf, ul. Pomorska 54, Bydgoszcz, 1932 .,

Street photograph, black and white, Stanistaw fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Springer Photography, 54 Pomorska St, Bydgoszcz, Street photograph, walkers crossing the Old Town

source: Museum of Photography in Bydgoszcz Bridge on Mostowa Street in Bydgoszcz, black
and white, Stanistaw Springer Photography, 54
Pomorska St, Bydgoszcz, 1932, source: Museum
of Photography in Bydgoszcz
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Fotografia uliczna, fotografia czarno-biata (stykowka),
Pracownia Fotograficzna Bolestaw Langer,
Bydgoszcz, Pomorska 54, fot. ze zhioréw Muzeum
Fotografii w Bydgoszczy

Street photograph, black and white

(contact sheet), Bolestaw Langer Photography
Studio, Bydgoszcz, 54 Pomorska St, source:
Museum of Photography in Bydgoszcz

Fotografia uliczna, fotografia czarno-biata, stykowka,
Rudolf Loska, Laboratorium Filmowe, Bydgoszcz,
pl. Wolnosci 1, sprzedaz w sktadzie cukierkow

i czekoladek, ul. Sniadeckich, fot. ze zbioréw
Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Street photograph, black and white, contact
sheet, Rudolf Loska Film Laboratory, Bydgoszcz,
pl. Wolnosci 1, sold in confectionery store on
Sniadeckich St, source: Museum of Photography
in Bydgoszcz

Fotografia uliczna, fotografia czarno-biata (stykdwka),
Stanistaw Springer, ul. Pomorska 54, 1935 r, Bydgoszcz,
fot. ze zbiorow Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Street photograph, black and white (contact sheet), Stanistaw
Springer Photography, 54 Pomorska St, 1935, Bydgoszcz, source:
Museum of Photography in Bydgoszcz



Fotografia uliczna, fotografia czarno-biata,
Stanistaw Springer, Fotograf, ul. Pomorska 54,
Bydgoszcz, fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii

w Bydgoszczy Fotografia uliczna, drugi od lewej Franciszek
Karpinski, fotografia czarno-biata, Stanistaw
Springer, Fotograf, ul. Pomorska 54, Bydgoszcz,
fot. ze zbiorow Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Street Photograph, black and white, Stanistaw
Springer Photography, 54 Pomorska St, Bydgoszcz,
source: Museum of Photography in Bydgoszcz
Street photograph, the second person from

the left is Franciszek Karpinski, black and white
photography, Stanistaw Springer Photography, 54
Pomorska St, Bydgoszcz, source: Museum

of Photography in Bydgoszcz

Fotografia uliczna, fotografia czarno-biata (stykowka), Pracownia fo-
tograficzna J6zef Wiedelinski, odbiér w firmie Iskra, ul. Gdanska 33,
Bydgoszcz, fot. ze zbiorow Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Street photograph, black and white (contact sheet),
J6zef Wiedelinski Photography Studio, pickup in Iskra, 33 Gdanska St,
Bydgoszcz, source: Museum of Photography in Bydgoszcz
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Przed domem na Bartodziejach
w Bydgoszczy, 1930 r.,, autor
nieznany, fotografia czarno-
-biata, fot. ze zbioréw Muzeum
Fotografii w Bydgoszczy

In Front of a House

in Bartodzieje District

in Bydgoszcz, 1930, author
unknown, black and white
photography, source: Museum
of Photography in Bydgoszcz

Scena rodzajowa w parku, Ostromecko, fotografia czarno-biata, 1938 r, fot. ze zbiorow Muzeum
Fotografii w Bydgoszczy

Genre scene in a park, Ostromecko, black and white photography, 1938, source: Museum
of Photography in Bydgoszcz
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Scena rodzajowa w lesie,
Rynkowo, 9 czerwca 1924 r., autor
nieznany, fotografia czarno-biata,
fot. ze zbiorow Muzeum Fotografii
w Bydgoszczy

Genre Scene in a Forest in
Rynkowo, 9 June 1924, author
unknown, black and white
photography, source: Museum
of Photography

in Bydgoszcz

Wycieczka 10.05.1936 r. do Smukat Dolnych, fotografia czarno-biata, autor nieznany,
fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Trip to Smukata Dolna, 10 May 1936, black and white photography, author uknown, 1936,

source: Museum of Photography in Bydgoszcz
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Zdjecie z balu, autor nieznany,
fotografia czarno-biata, 1924 rok,
fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii
w Bydgoszczy

Picture from a Ball, auhor
unknown, black and white
photography, 1924, source: Museum
of Photography in Bydgoszcz

Pamigtka rozgrywek klubowych w Bydgoskim Klubie Tenisowym, fotografia czarno-biata, autor
nieznany, 1930 rok, Bydgoszcz, fot. ze zbiorow Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Commemorative photo showing club competitions in Bydgoszcz Tennis Club, black and white
photography, author unknown, 1930, Bydgoszcz, source: Museum of Photography in Bydgoszcz
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Fotografie z albumu rodzinnego, Bydgoszcz,
autor nieznany, poczatek XX wieku,

fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii

w Bydgoszczy

Photographs from a family album,
Bydgoszcz, author unknown, the early 20"
century, source: Museum of Photography
in Bydgoszcz



Kanat Bydgoski, fotografia czarno-biata, autor nieznany, przetom XIX/XX wieku, fot. ze zbioréw
Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Bydgoszcz Canal, black and white photography, author unknown, the photograph was taken turn
of the 19" and the 20™ centuries, source: Museum of Photography in Bydgoszcz

Zdjecie grupowe, fotografia czarno-biata,
autor nieznany, XX wiek, fot. ze zbioréw
Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Group photo, black and white
photography, author unkown, 20" century,
source: Museum of Photography

in Bydgoszcz
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Portret chtopca, fotografia czarno-biata, autor
nieznany, XX wiek, fot. ze zbiorow Muzeum
Fotografii w Bydgoszczy

Portrait of a Boy, black and white photography,
author unknown, 20" century, source: Museum
of Photography in Bydgoszcz
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Dziewczynki grajace w pitke, fotografia
czarno-biata, autor nieznany, XX wiek,
fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Girls Playing Ball, black and white photography,
author unknown, 20" century, source: Museum
of Photography in Bydgoszcz







Z dziejow fotografii w Bydgoszczy do 1920 roku

BOGNA DERKOWSKA-KOSTKOWSKA

Abstrakt

Tekst traktuje o poczatkach fotografii w Bydgoszczy, ktéra dotarta do miasta w L. 40 XIX w. najpierw za sprawa wedrownego
dagerotypisty, a nastepnie zadomowita sie poprzez utworzenie pierwszej statej pracowni. Dalej przybliza jej rozwdj do
1920 r. poprzez wspomnienie osadzonych we wspotczesnej topografii miasta wybranych miejsc, w ktérych funkcjonowaty
najwazniejsze atelier fotograficzne, zwtaszcza te charakteryzujace sie dtugim trwaniem. W odniesieniu do tychze zaktadow
przywotano najistotniejszych aktywnych w nich fotograféw sposréd okoto 160 o znanych nazwiskach. Nacisk potozono na
fotograféw, ktérzy urodzili sie lub zmarli w Bydgoszczy oraz na tych, ktérych zwigzki z miastem nad Brda nie sa takie oczywiste
jak Roman Ulatowski zaliczany do najwybitniejszych polskich fotografikdw.

Stowa kluczowe: Bydgoszcz, XIX wiek, fotografia, dagerotypia, atelier fotograficzne

Zagadnienia zwigzane z historig fotografii w Bydgoszczy i 0séb zajmujacych sie nig w XIX
i na poczatku XX w. znalazty sie w kregu zainteresowania takich badaczy jak: Zdzistaw Hojka', Wanda
Mossakowska?, Danuta Thiel-Melerska®, Katarzyna Gebarowska* oraz Krystian Strauss, ktory zwery-
fikowat chronologie, ustalajac czas przybycia wedrownego dagerotypisty | utworzenie pierwszego
statego atelier®, a takze autorka niniejszego tekstu®.

1 Hojka Z. Fotografia w Bydgoszczy 1860-1939. ,Bydgoski Rocznik Muzealny” 2011, t. 11, s. 101-122.

2 Mossakowska W. przy wspotpracy Wielowiejskiego Z. Poczgtki fotografii w Polsce. Czas dagerotypii. ,Dagerotyp” 2013,
nr22,s. 54-55.

3 Thiel-Melerska D. Leksykon fotograféw [online], aktualizowany 2006-2025, https://www.fotorevers.eu/
[dostep: 03.09.2024-12.07.2025].

4 Gebarowska K. Wtadystawa Spizewska. Wyemancypowana pionierka bydgoskiej fotografii zawodowej. ,Kronika Bydgoska”
2016, t. 47, 5. 139-154; idem. Przyczynek do dziejéw Wtadystawy Spizewskiej, wyemancypowanej pionierki bydgoskiej fotografii
zawodowej. ,Przeglad Kulturoznawczy” 2017, nr 4, s. 491-509; idem. Zabytkowe altany fotograficzne — utracone dziedzictwo?.
JWiadomosci Konserwatorskie” [online], 2024, nr 79, s. 150-167, http://www.skz.pl/skz_files/WK/WK/Wiadomosci_Konserwa
torskie_nr_79.pdf [dostep: 15.11.2024]; Czyfiska M., Gebarowska K. Zawdd: fotografistka, Wyd. 1, Fundacja Farbiarnia, Bydgoszcz
2019.

5 Strauss K. Ludwig Friedldnder i poczgtki bydgoskiej fotografii [online], 2020-05-27, https://www.facebook.com/
profile/100064193762167/search /?q=Fried|%C3%A4nder&locale=pl_PL [dostep: 30.04.2024].

6  Derkowska-Kostkowska B. Oni pierwsi robili nam zdjecia. Bydgoszcz Informuje, 20.04-03.05.2023, s. 10; idem, Fotografowie
w dziewietnastowiecznej Bydgoszczy w: Nadolska A. (red.). Bydgostiana IV. Tozsamos¢ miasta [w przygotowaniu]. Ponado
autorka jest w trakcie redagowania leksykonu fotograféw czynnych w Bydgoszczy do 1920 roku.
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Dtugo starano sie wypracowa¢ metode mechanicznego utrwalenia obrazu, az Louis Jacques
Daguerre odkryt proces od jego nazwiska nazywany dagerotypig, pozwalajacy na otrzymanie po-
jedynczej odbitki na posrebrzanej miedzianej ptytce. W 1839 r. stat sie on dobrem publicznym, co
sprawito, ze fotografia btyskawicznie zaczeta sie rozpowszechniad. Zwtaszcza ze dalsze dokonania
dociekliwych eksperymentatoréw fotografii przyniosty postep umozliwiajacy wykonywanie nie tylko
unikatowych dagerotypdw, ale wielokrotne powielanie tego samego obrazu na papierze pokrytym
Swiattoczuta substancja.

Do Bydgoszczy fotografia dotarta wczesniej, niz dotychczas sadzono’. W 1842 r. lokalni ksie-
garze sprzedawali wydawnictwo opisujace technike dagerotypii. Natomiast dwa lata pdézniej przy
Watach Jagiellonskich 1-3% w nieistniejacym ogrodowym salonie budynku Lozy wolnomularskiej
Janus”, tymczasowa pracownie otworzyt wedrowny dagerotypista z Krolewca, August Wesenberg®.
Wykonywat on miedzy godzing 9 a 16 dagerotypowe portrety pojedyncze oraz grupowe. W Bydgosz-
czy byt jeszcze w marcu 1846, polecat wtedy recznie kolorowane dagerotypy™, oraz w lipcu 1847.

Dla bydgoskiej fotografii szczegdlnie istotny jest wrzesien 1848 wowczas to w oberzy Pod
Trzema Koronami" przy ul. Poznanskiej 15 rodowity fordonianin Ludwig Friedlander™ otworzyt pierw-
sze state studio dagerotypii. Tym samym zainicjowat dzieje bydgoskiej fotografii, na kartach ktérych
do 1920 r. zapisato sie okoto 160 postaci i okoto 40 miejsc uchwytnych dzieki dogtebnej analizie
bydgoskich ksiag adresowych®™ i prasy codziennej™. Czes¢ z tych fotograféw jest wyjatkowo wazna,
podobnie jak niektdre miejsca zwiazane z dtugotrwale dziatajagcymi pracowniami.

Friedlander, ktory wykonywat indywidualne oraz grupowe dagerotypy, kilkakrotnie przenosit
atelier. Co najmniej od 1852 r. prowadzit je przy ul. Dtugiej 5 w ogrzewanej, przeszklonej altanie®.
Tu tez niezaleznie od pogody wykonywat kolorowane dagerotypy™, a od 1853 r. odbitki na papierze
w nowoczesnej technice fotografii negatywowo-pozytywowej”. Od pazdziernika 1855 przejat jasne,
przeszklone studio przy ul. Dtugiej 27%, stuzace wczesniej ztotnikowi i dagerotypiscie S.H. Cohnowi,

7 Podawany jest rok 1852. Por. Mossakowska W. przy wspétpracy Wielowiejskiego Z. Poczgtki..., op. cit., s. 54.

8 W tekscie podawane sa tylko adresy aktualne zgodne z obowigzujaca topografia miasta, z pominieciem ich historycznych
odpowiednikdw.

9  [anons] ,Amtsblatt der Kéniglichen PreuRischen Regierung zu Bromberg’, 1844, nr 16, [dodatek: Offentlicher Anzeiger],
S. 384,

10 [anons] ,Amtsblatt der Kéniglichen PreuBischen Regierung zu Bromberg” 1846, nr 13, [dodatek: Offentlicher Anzeiger],
S. 290.

11 [anons] Bromberger Wochenblatt, 2.09.1848.

12 L. Friedlander urodzit sie w 1807 r. w rodzinie kupca Benjamina. Byt kupcem, grawerem i fotografem, wtascicielem
LFabryki ztotych listew i ztotych ram”, wykonywat grawerunki na rozmaitych materiatach, oprawiat i szklit portrety, prowadzit
zaktad galwaniczno-plastyczny, sprzedawat litografie, szkto i lustra. Zmart 7 wrzesnia 1877 w Bydgoszczy. Por. np. Archiwum
Panstwowe w Bydgoszczy (dalej: APB), sygn. akt 6/1663/0/2.3/20, Akta Urzedu Stanu Cywilnego Bydgoszcz Miasto, akta zgondw
(dalej: USCBM,AZ), 1877 r; [anons] ,Amtsblatt der Koniglichen PreuBischen Regierung zu Bromberg’, 1848, nr 48, [dodatek:
Offentlicher Anzeiger], s. 1352.

13 Allgemeiner Wohnungs-Anzeiger flir Bromberg, 1855, 1858 r.; Wohnungs-Anzeiger nebst Adref3-Buch fiir die Stadt und
den Polizeibezirk Bromberg, 1864 r.. Wohnungs-Anzeiger nebst Adress- und Geschdfts-Katalog fiir Stadt Bromberg, 1869 .
Wohnungs-Anzeiger nebst Adref3- und Geschdfts-Handbuch fiir die Stadt Bromberg und Umgebung 1872, 1876, 1878-1887 r;
Adressbuch nebst Allgemeinem Geschdfts-Anzeiger von Bromberg und dessen Vororten, 1888-1917 r.

14 Takowa kwerende wykonata autorka dla potrzeb przygotowywanego przez nig leksykonu bydgoskich fotografow.
15 [anons] Bromberger Wochenblatt, 3.01.1852.

16 [anons] Bromberger Wochenblatt, 1.051852.

17 [anons] Bromberger Wochenblatt, 2.04.1853; 13.04.1853.

18 [anons] Bromberger Wochenblatt, 3.11.1855.
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ktory jest autorem jedynego znanego bydgoskiego dagerotypu ,Portret kobiety z dzieckiem™. Deka-
de pdézniej Friedlander kontynuowat dziatalnosc juz we wtasnej kamienicy przy ul. Dtugiej 48, ktéra
w tym celu nadbudowat. Na poczatku lat 80. XIX w. to atelier zajmowat fotograf Hermann Fordonski,
ktory ostatecznie wyprowadzit sie do USA?.

Studio przy ul. Mostowej 10 zatozyt w 1857 r. fotograf Adolf Caspari”, ktory od stycznia 1865
przeniést sie do specjalnie wybudowanej pracowni przy ul. Marszatka Ferdynanda Focha 8%. Stata sie
ona jedna z najpopularniejszych w Bydgoszczy i przez piec¢ dekad istnienia miata kilku wtascicieli.
Po Casparim byt nim doskonaty fotograf i malarz portrecista, Rudolf Bradengeier®, ktory ksztatcit sie
w Krélewskiej Akademii Sztuki w Berlinie i Monachium. Zapraszat on do zaktadu takze przy brzydkiej
pogodzie i polecat zwtaszcza portrety w formacie gabinetowym?.

Na marginesie warto zaznaczy¢, ze wznoszenie od podstaw obiektéw przeznaczonych na
atelier fotograficzne nie nalezato do rzadkosci, cho¢ niektdre zaistniaty epizodycznie, jak na przyktad
7 1865 r. przy ul. Poznanskiej 10 fotografa Mariana Zimakowskiego® czy rok pdZzniejsze przy Nowym
Rynku 3 Adolpha E. Brauna?.

Kolejny fotograf, rozpoznawalny nie tylko w Bydgoszczy, Theodor Joop? rozpoczat dziatal-
nosc¢ 13 listopada 1860 r.?® Jego prace zdobywaty nagrody na wystawach, na przyktad fotograficznej
w Berlinie w 1865 r. i na Swiatowej w Paryzu w 1867 r. Od marca 1863 r. posiadat studio w nowej
kamienicy przy ul. Gdanskiej 9%, a od konca lat 70. XIX w. przy ul. Gdanskiej 16. Oba stuzyty pdézniej
innym fotografikom, on za$ w 1879 r. kupit nieruchomos¢ ze wspomnianym studiem fotograficznym
przy ul. Focha 8 i prowadzit je do Smierci 16 lutego 1892 r.3° Po Smierci Joopa, zaktad ten firmowany
jego nazwiskiem Atelier Th. Joop Inhaber Nawrotzki & Wehram od 1895 r. do konca 1914 r. posiadali
fotograficy Pawet Nawrotzki i Emil Wehram. Potem przeniesli go na ul. Gdanska 23*. Firma istniata do
lat 40. XX w.

19 Dagerotyp ten opatrzony na rewersie naklejka: ,Atelier fir Photographie und Daguerrotypie von S.H. Cohn in Bromberg”
posiada w zbiorach Muzeum Narodowe w Warszawie. Por. Cohn S.H., dagerotyp, nr inw. DI 104272 MNW, https://cyfrowe.mnw.
art.pl/pl/zbiory/19737 [dostep: 12.03.2023].

20 Thiel-Melerska D. Leksykon..., op. cit,, https://www.fotorevers.eu/fotograf/ Fordo!C5!84ski/5897/ [dostep: 02.07.2025].
21 Ibidem, https://www.fotorevers.eu/fotograf/Caspari/5891/ [dostep: 5.07.2025].
22 [anons] Bromberger Zeitung, 3012.1864.

23 R. Bradengeier urodzit sie w Szczecinie ~1812.1832, a zmart w Bydgoszczy 14.07.1876 r. Por. APB, sygn. akt 6/1663/0/2.3/11,
USCBM,AZ, 1876 r. Nie nalezy go mylic¢ z jego synem, Rudolfem, tak jak on fotografem, czynnym m.in. w Disseldorfie.

24 [anons] Bromberger Zeitung, 10.111867.

25 Derkowska-Kostkowska B. (red.). Studium historyczno-konserwatorskie, etap 18, Bydgoszcz. Wenecja bydgoska, t. VI
Aneks. Wypisy archiwalne. Opr. Derkowska-Kostkowska B., tbik L. Bydgoszcz 2000, maszynopis, zbiory Pracowni Dziedzictwa
Kulturowego, Kujawsko-Pomorskiego Centrum Kultury w Bydgoszczy, pl. Koscieleckich 6.

26 Winter P. (red.). Studium historyczno-konserwatorskie, etap 10, Bydgoszcz. Stare Miasto, cz. 3, t. IX: Aneks. Wypisy
archiwalne, opr. tbik L. Bydgoszcz 2000, maszynopis, zbiory Pracowni Dziedzictwa Kulturowego, Kujawsko-Pomorskiego
Centrum Kultury w Bydgoszczy, pl. Koscieleckich 6.

27 Th. Joop (31.051834 w Bidden?, pow. gierdawski — 16.021892 w Bydgoszczy) - jego firma najpierw byta spétka, ktora
wspottworzyli zapewne Bydgoszczanie, bracia Siebe, a nastepnie szwagier Ernst Penzhoren. Ten ostatni, gdy Joop wyjechat
w 1872 r. do Drezna, prowadzit zaktad samodzielnie do jego powrotu, po czym ich spétka rozpadta sie.

28 Thiel-Melerska D. Leksykon..., op. cit,, https://www.fotorevers.eu/fotograf/Joop/709/ [dostep: 4.07.2025].
29 [anons] Bromberger Zeitung, 21.031863.

30 APB, sygn. akt 158, USCBM,AZ, 1892 r.

31 [reklama] Bromberger Tageblatt, 15.01.1915.
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Zaktad pod wspomnianym adresem ul. Gdanska 9 dziatat przez ponad szes¢ dekad. W 1872 r.
fotograf Otton Hach zbudowat tu nowe atelier zaprojektowane przez Gustawa Weihe*. Po nim ko-
lejno byto ono w rekach Franza Jakischa, od 1888 r. Lorenza i Johanny Basiliuséw, od 1895 r. Hugona
Siebe i jego brata, Carla Siebe. Potem kupit je i 24 marca 1906 r. otworzyt tu studio Bydgoszczanin
Robert Rohr®, cztonek stowarzyszenia fotograféw w Berlinie. Jednak dwa i p6t roku pézniej sprzedat
je Wilhelmowi Mullerowi, ktéry pod szyldem poprzednika R. Réhr Inh. Miiller & Kannenberg prowa-
dzit firme do spdtki z Anna Kannenberg. Taz urodzona w Bydgoszczy fotografistka po smierci wspdl-
nika w 1917 r* stata sie samodzielna wtascicielkg atelier, ktére posiadata jeszcze w 1926 r.

Drugi z adresow, ul. Gdanska 16, zwigzany byt od 1872 r. do lat 60. XX w. z funkcjonujacym
tu studiem fotograficznym mieszczacym sie w budynku potozonym w gtebi parceli. Poczatkowo pro-
wadzit je Ernst Penzhoren jako wspoélnik firmy Th. Joop & Co. Z koricem 1881 r. zbyt je urodzonemu
w Bydgoszczy Rudolfowi Schreiberowi. Nalezat on do wyjatkowo uznanych i popularnych bydgoskich
fotograféw. W jego bogatym dorobku oprécz zdjec studyjnych znajdowaty sie fotografie obiektow
architektonicznych, na przyktad synagogi wybudowanej w 1884 r>> W 1904 r. studio przy ul. Gdanskiej
16 trafito w rece fotografistki Heleny Broch, a po trzech latach przejete zostato przez jej wspélnika,
Emila Haynna®*, ktory pozostat jego wtascicielem do 1927 r.

W latach 90. XIX w. pojawito sie w Bydgoszczy, w nowych lokalizacjach, kilka pracowni. Jedna
z nich, przy ul. Gdanskiej 26, urzadzit w 1891 r. Oskar Ewald¥. Opuscit ja z kohcem 1896 r., ponie-
waz wybudowat wtasna kamienice przy ul. Gdanskiej 30, w ktorej na najwyzszej kondygnacji znala-
zto sie nowoczesnie zaprojektowane atelier dostepne winda®®. Natomiast zaktad fotograficzny przy
ul. Gdanskiej 26 przejat na krotko Arthur Merres®. Pdzniej, w latach 1904-1908, stat sie on siedziba
Atelier Viktoria nalezacego do fotografistki Berty Heinicke, a firmowanego przez spdtke Richartz
& Heinicke.

Kolejne atelier, tym razem przy ul. Dworcowej 10 powstato z inicjatywy Johanna Schreibera
i zostato otwarte 1 lipca 1894 r“° Z adresem tym zwigzanych byto kilku fotografikéw. Miedzy innymi na
przetomie XIX i XX w. byto tu Atelier Fisch & Weidner nalezace do Wilhelma Fischa i Alfreda Weidnera.
Z tym ze pierwszy z nich prowadzit w Swieciu filie ich pracowni. Wracajac do adresu ul. Dworcowa 10:
jest wazny, gdyz przez szes¢ lat — od 1 czerwca 1908 r. — miat tu wtasny zaktad fotografii artystycznej
i malarstwa portretowego znany jako Atelier Rembrand, Roman Stefan Ulatowski*, jeden z najwybit-
niejszych polskich fotografow*.

32 APB, sygn. akt 6/189/0/3.7.10.3/2220, Akta miasta Bydgoszczy, Die ertheilten Bau-Consense, 1872 1.
33 [reklama] Bromberger Zeitung, 25.03:1906.

34 W. Miller pochodzit z Pitawy, zmart w Bydgoszczy 6 listopada 1917 r. w wieku 37 lat. Por. APB, sygn. akt 6/1663/0/2.3/803,
USCBM,AZ, 1917 r.

35 [anons] Ostdeutsche Presse, 11111884.
36 [anons] Ostdeutsche Presse, 22.03.1907.

37 0O.Ewald urodzit sie w Stupsku 24 lipca 1860 r,, a zmart w Bydgoszczy 30 kwietnia 1918. Por. APB, sygn. akt 6/1663/0/2.3/807,
USCBM,AZ, 1918 r.

38 Derkowska-Kostkowska B. Bydgoszczanin i budowniczy, o jézefie Swiecickim, architekturze i Bydgoszczy 1859-1913. Wyd.
1, Derkowska-Kostkowska B., Bydgoszcz 2016, s. 225-229.

39 Merres byt czynny jako fotograf przynajmniej w latach 1887-1905, jednak samodzielny zaktad prowadzit zapewne tylko
w latach 1896-1898. Np. [reklama] Ostdeutsche Presse, 1312.1896.

40 [reklama] Bromberger Tageblatt, 30.06.1894.
41 [anons] Dziennik Bydgoski, 31.05.1908.

42 Por. Kondziela H. Roman Stefan Ulatowski. Wyd. 1, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1964.
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Z koncem XIX w. dziatalno$¢ fotograficzng przy ul. J. i ). Sniadeckich 29 rozpoczat Carl Mauve.
W 1902 r. wznidst on okazata kamienice z oficyna mieszczaca profesjonalng altane fotograficzna®.
Niestety fotograf zmart i zaktad objat jego brat Otton. Woéwczas, o czym mato kto wie, pracowat
w nim pozniejszy szwajcarski fotograf Leon von Kaenel. Jednak juz na wiosne 1906 r. zaktad kupit
Ernst Stober*, ktérego atelier nowoczesnej fotografii zdobyto spora popularnos¢ wsrod klientow.
Pdzniej na przetomie lat 1917/1918 stato sie ono pierwszg bydgoska pracownia fotografistki Wtady-
stawy Spizewskiej*, zanim nabyta studio po zmartym O. Ewaldzie przy ul. Gdanskiej 30.

Z poczatkiem XX w. firma fotograficzna Samson & Co. stworzyta sie¢ obejmujaca ponad
czterdziesci nowoczesnych pracowni prowadzonych przez lokalnych fotograféw. Jej bydgoskie ate-
lier otwarte zostato 15 listopada 1906 r* W latach 1912-1919 pracowat w nim fotograf pochodzacy
z Czech, Josef Tschernatsch [Czernacz]®, ktéry w latach 20. XX w. posiadat wtasne studio przy
ul. Gdanskiej 32.

W powyzsze dzieje wpisuja sie tez przedsiebiorcy, ktorzy od konca XIX w. oferowali aparaty
i inne materiaty oraz sprzety fotograficzne®. Tu szczegdlne miejsce zajmowat sklep ,Kosmos” dla
amatorow fotografii przy ul. Dworcowej 26. Jego wtasciciel Wtadystaw Dziurla dysponowat nawet
ciemnia do wynajecia®.

Historie bydgoskiej fotografii znacza adresy, z ktérymi na chwile lub na lata wigzali sie ko-
lejni fotograficy tak naptywowi, jak i urodzeni w miescie nad Brda. Wykonywali oni zdjecia studyjne
i plenerowe, a utrwalajac obrazy zmieniajacego sie Swiata, korzystali z coraz to nowoczesniejszych
technik fotograficznych.
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On the History of Photography in Bydgoszcz until 1920

BOGNA DERKOWSKA-KOSTKOWSKA

Abstract

Thetextdealswiththe beginnings of photography in Bydgoszcz thatappeared in the city in the 1840s thanks to a daugerreotypist
and gained popularity after the opening of the first permanent studio. Then, the author presents its development until 1920
by referring to selected places rooted in the city’s topography that once functioned as the most important photography
ateliers, and in particular to the longest-standing studios. With regard to these studios, their most significant and active
photographers selected from around 160 famous artists were discussed. The author focuses on photographers who were
born or died in Bydgoszcz and those whose relations with the city at the Brda river is not that obvious, such as Roman

Ulatowski - one of the most outstanding Polish photographers.

Keywords: Bydgoszcz, 19" century, photography, daguerreotype, photographic atelier

The history of photography in Bydgoszcz and individuals interested in this area in the 19
and the beginning of the 20" century were explored by such researchers as Zdzistaw Hojka', Wanda
Mossakowska?, Danuta Thiel-Melerska®, Katarzyna Gebarowska“ and Krystian Strauss, who verified
the chronology by determining the arrival time of a travelling daguerrotypist and of the opening
of the first permanent atelier’, as well as the author of this article®.

For a long time attempts had been made to develop a proper mechanical method
of capturing images until Louis Jacques Daguerre invented the process called after his name
daguerreotype. It enables to produce a single image on a silver-polished dopper plate. In 1839

1 HOJKA Z. Fotografia w Bydgoszczy 1860-1939, , Bydgoski Rocznik Muzealny”, 2011, t. 11, p. 101-122.

2 MOSSAKOWSKA W. in collaboration with Wielowiejski Z. Poczatki fotografii w Polsce. Czas dagerotypii, ,Dagerotyp”, 2013,
no. 22, p. 54-55.

3 THIEL-MELERSKA D. Leksykon fotograféw, [online], updated 2006-2025, https://www.fotorevers.eu/ [Retrieved September
3 Semtember 2024 - 12 July 2025]

4 GEBAROWSKA K. Wtadystawa Spizewska. Wyemancypowana pionierka bydgoskiej fotografii zawodowej, ,Kronika
Bydgoska”, 2016, vol. 47, p. 139-154; idem, Przyczynek do dziejow Wtadystawy Spizewskiej, wyemancypowanej pionierki
bydgoskiej fotografii zawodowej, ,Przeglad Kulturoznawczy”, 2017, no. 4, p. 491-509; idem, Zabytkowe altany fotograficzne
- utracone dziedzictwo?, ,Wiadomosci Konserwatorskie”, [online], 2024, no. 79, p. 150-167, http://www.skz.pl/skz_files/WK/
WK/Wiadomosci_Konserwatorskie_nr_79.pdf [Retrieved 15 November 2024]; CZYNSKA M., GEBAROWSKA K. Zawdd: fotografistka,
1stedition, Bydgoszcz, Farbiarnia Foundation, 2019.

5  STRAUSS K. Ludwig Friedlander i poczatki bydgoskiej fotografii, [online], 2020-05-27, https://www.facebook.com/
profile/100064193762167/search /?q=Fried|%C3%A4nder&locale=pl_PL [Retrieved 30 April 2024].

6  DERKOWSKA-KOSTKOWSKA B. ,Oni pierwsi robili nam zdjecia”, Bydgoszcz Informuje, 20.04-03.05.2023, s. 10; idem,
Fotografowie w dziewigtnastowiecznej Bydgoszczy, in: NADOLSKA A. (ed.), Bydgostiana IV. Tozsamo$¢ miasta, [forthcoming].
In addition, the author is currently editing a lexicon of photographers active in Bydgoszcz until 1920.
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it became a public good, leading to the rapid popularization of photography (especially since the
continued success of inquisitive photographers-experimenters allowed them to create not only
unique daguerreotypes but also multiple copies of the same picture on a paper coated with a light-
sensitive substance).

Photography appeared in Bydgoszcz earlier than it was previously thought’. It was
in 1842 that local booksellers offered a publication devoted to the technique of daguerreotype.
Then, two vyears later, at 1-3® Waty Jagielonskie St, in the no longer existing garden salon
of the building of masonic lodge ‘Janus, the wandering daguerreotypist from Krolewiec, August
Wesenberg?®, opened his temporary workshop. Working from 9 AM until 4 PM, he created individual
and group portraits using the daguerreotype technique. He visited Bydgoszcz again in March 1846,
when he recommended hand-coloured daguerreotypes’, and then in July 1847.

An especially important moment for the photography in Bydgoszcz was September 1848,
when in tavern The Inn Under the Three Crowns" at 15 Poznanska St. Ludwig Friedlander™, who was
born in Fordon, opened the first permanent daguerreotype studio.

This event marked the beginning of photography in Bydgoszcz, the history of which until
1920 comprised about 160 prominent individuals, and about 40 locations, as revealed in a profound
analysis of the address books®™ of Bydgoszcz and the daily press™. Some of these photographers are
particularly significant, much like some locations associated with the long-operating workshops.

Frielander, who created individual and group daguerreotypes, relocated his atelier several
times. Since at least 1852 he worked at 5 Dtuga St. in a heated glass-enclosed gazebo®™. Also there,
regardless of the weather, he made coloured daguerreotypes', and from 1853 also prints on paper
by using a modern negative-positive” photographic technique. In October 1855 he acquired a light
glass-enclosed studio at 27 Dtuga St’®, occupied earlier by the goldsmith and daguerreotypist

7 1852 (year given). cf. MOSSAKOWSKA W. in collaboration with Wielowiejski Z. cf,, p. 54..
8  The article provides only present adresses of the city and excludes their historical counterparts.

9  [notice], ,Amtsblatt der Koniglichen PreuBischen Regierung zu Bromberg’ 1844, no. 16, [supplement: Offentlicher
Anzeiger], p. 384.

10 [notice], ,Amtsblatt der Koniglichen PreuRischen Regierung zu Bromberg” 1846, no. 13, [supplement: Offentlicher
Anzeiger], p. 290.

11 [anons], Bromberger Wochenblatt, 2.09.1848.

12 L. Friedlander was born in 1807 into the family of merchant Benjamin. He was a merchant, engraver, and photographer,
owner of the ,Factory of Gold Strips and Gold Frames”. He made engravings on various materials, framed and glazed portraits,
ran an electroplating and art workshop, sold lithographs, glass, and mirrors. He died on 7 September 1877, in: Bydgoszcz. cf.
e.g. Archiwum Panstwowe w Bydgoszczy (hereafter: APB), inventory number: 6/1663/0/2.3/20, Civil Registry Office Records
Bydgoszcz, death registry, (hereafter: USCBM,AZ), 1877; [notice], ,Amtsblatt der Kdniglichen PreuBischen Regierung zu
Bromberg”, 1848, no. 48, [supplement: Offentlicher Anzeiger], p. 1352.

13 Allgemeiner Wohnungs-Anzeiger fiir Bromberg, 1855, 1858 r; Wohnungs-Anzeiger nebst AdreR-Buch fir die Stadt und
den Polizeibezirk Bromberg, 1864 r; Wohnungs-Anzeiger nebst Adress- und Geschafts-Katalog fur Stadt Bromberg, 1869
Wohnungs-Anzeiger nebst AdreR- und Geschafts-Handbuch fiir die Stadt Bromberg und Umgebung 1872, 1876, 18781887 .
Adressbuch nebst Allgemeinem Geschafts-Anzeiger von Bromberg und dessen Vororten, 1888-1917 r.

14 The literature review was done by the author of this article for the purpose of preparing the lexicon of Bydgoszcz
photographers, which she is currently working on.

15 [anons], Bromberger Wochenblatt, 3.01.1852.

16 [anons], Bromberger Wochenblatt, 1.051852.
17 [anons], Bromberger Wochenblatt, 2.04.1853; 13.04.1853.
18 [anons], Bromberger Wochenblatt, 3111855.
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S.H. Cohn, who is the author of the one and only known daguerreotype in Bydgoszcz entitled , A Portrait
of a Woman with a Child". Ten years later, Friedlander continued his work in the tenement house at
48 Dtuga St., which he owned and in which, especially for this purpose, he ordered the construction
of an additional floor. At the beginning of the 1880s this atelier was used by the photographer Hermann
Fordonski, who ultimately moved to the USA%.

The studio at 10 Mostowa St. was opened in 1857 by the photographer Adolf Caspari?, who
in January 1865 moved to a studio specially built for this purpose and located at 8 Marszatka
Ferdynanda Focha St It became one of the most popular photography studios in Bydgoszcz and
over five decades of its existence it had several owners. After Caspari, the workshop was owned by an
excellent photographer and portrait painter Rudolf Bradengeier®, who received education at the Royal
Academy of Arts in Berlin and Munich. His studio was open also during bad weather and interestingly,
he recommended in particular cabinet-size portraits .

It is worth noting that building photographic ateliers from scratch was not that rare
a phenomenon, although some of them operated only for a restricted period of time, such as
the one of Marian Zimakowski® from 1865 and located at 10 Poznanska St., or the one by Adolph
E. Braun? opened a year later at 3 Nowy Rynek St.

Another photographer, Theodor Joop?, recognized not only in Bydgoszcz, began his activity
on 13 November 1860%. His works received awards on photographic exhibitions, including those in
Berlin (1965) and Paris (1867). Since march 1863 he had owned a studio in a newly-built tenement
house at 9 Gdanska St?°, and since the late 1870s at 16 Gdanska St. Both of them were used later
by other photographers. In 1879 Joop bought a building with the mentioned photography studio

19 On the back of the daguerreotype there is a sticker which reads: ,Atelier flir Photographie und Daguerreotype von
S.H. Cohn in Bromberg” available in the collection of the National Museum in Warsaw. cf. S.H. Cohn, daguerreotype, inventory
number: DI 104272 MNW, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/19737 [Retrieved 12 March 2023].

20 THIEL-MELERSKA D,, cf, https://www.fotorevers.eu/fotograf/Fordo!C5!84ski/5897/ [Retrieved 2 July 2025].

21 THIEL-MELERSKA D., cf,, https://www.fotorevers.eu/fotograf/Caspari/5891/ [Retrieved 5 July 2025].

22 [anons], Bromberger Zeitung, 3012.1864.

23 R.Bradengeier was born in Szczecin (18/12/1832) and died in Bydgoszcz (14/07/1876). He should not be confused with his
son Rudolf, who was also a photographer, active also in Disseldorf.

24 [anons], Bromberger Zeitung, 10.11.1867.

25 DERKOWSKA-KOSTKOWSKA B. (ed.), Studium historyczno-konserwatorskie, etap 18, Bydgoszcz. Wenecja bydgoska,
vol. VI: Aneks. Wypisy archiwalne, edited by B. Derkowska-Kostkowska, L. thik, Bydgoszcz 2000, typescript, the collection of the
Cultural Heritage Studio of the Kujawsko-Pomorskie Cultural Center in Bydgoszcz located at PL. Koscieleckich 6.

26 WINTER P. (ed.), Studium historyczno-konserwatorskie, etap 10, Bydgoszcz. Stare Miasto, cz. 3, vol. IX: Aneks. Wypisy
archiwalne, edited by L. thik, Bydgoszcz 2000, typescript, the collection of the Cultural Heritage Studio of the Kujawsko-
-Pomorskie Cultural Center in Bydgoszcz located at PL. Koscieleckich 6.

27 Th. Joop (born 31/05/1843 in Bidden? - died 16/02/1892 in Bydgoszcz) — his company initially had the status of
copartnership probably with brothers Siebe from Bydgoszcz, and later with his brother-in-law Ernst Penzhoren. When Joop
went to Dresden in 1872, Ernst Penzhoren ran their photography studio on his own until the former returned, after which their
coparternship broke up.

28 THIEL-MELERSKA D., cf,, https://www.fotorevers.eu/fotograf/Joop/709/ [Retrieved & July 2025].

29 [anons], Bromberger Zeitung, 21.031863.
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at 8 Focha St. and ran it until his death on 16 February 1892%. After Joop passed away, the atelier
under the name Atelier Th. Joop Inhaber Nawrotzki&Wehram from 1895 until the end of 1914 was
owned by the photographers Pawet Nawrotzki and Emil Wehram. Afterwards, they moved it to
23 Gdanska St*'. It operated until the 1940s.

The studio at 9 Gdanska St. operated for over more than six decades. In 1872 the photographer
Otton Hach built there a new atelier designed by Gustaw Weihe®. After that, it passed into the hands
of Franz Jakisch, from 1888 it was owned by Lorenz and Johanna Basilius, and from 1895 by Hugon
Siebe and his brother Carl Siebe. Then, it was bought on 24 March 1906 by Robert Rohr*, who was
born in Bydgoszcz, and was a member of an association of photographers in Berlin. Two and a half
years later, he sold it to Wilhelm Muller, who ran the company under the name of the previous
owner R. Rohr Inh. Miiller & Kannenberg in the partnership with Anna Kannenberg. Also born
in Bydgoszcz, the photographer Anna Kannenberg after the death of her coworker in 1917%, ran the
atelier on her own until 1926.

16 Gdanska St. was associated with a photographic studio that operated there from 1872
to the 1960s as a photographic studio located at the back of the building. Initially, it was run by
Ernst Penzhoren - the partner of the company Th. Joop & Co. At the end of 1881 he disposed of the
studio to Rudolf Schreiber. He belonged to exceptionally renowned and popular photographers in
Bydgoszcz.

In his vast photographic collection apart from studio photographs, were pictures
of architectual objects, a good example of which was that of a synagogue built in 1884%. In 1904
the studio at 16 Gdanska St. came into the possession of the photographer Helena Broch, and after
three years was taken over by the co-owner of the company — Emil Haynn®*, who remained its owner
until 1927.

In the 1890s several new photography studio locations appeared in Bydgoszcz. One of them
was the studio at 26 Gdanska St. From 1891 to the end of 1896, it was run by Oskar Ewald¥, who then
left it, because he built his own tenement house at 30 Gdanska St. and opened there, on the last
floor, an atelier in a modern design and with a lift®. The photography studio at 26 Gdanska St. was
run for a short time by Arthur Merres®. Then, in the period of 1904-1908 it served as Atelier Viktoria
and belonged to the photographer Berta Heinicke, endorsed by the company Richartz&Heinicke.

30 APB, file number: 158, USCBM,AZ, 1892.

31 [advertisement], Bromberger Tageblatt, 15.011915.

32 APB, file number: 6/189/0/3.7.10.3/2220, Bydgoszcz municipal records, Die ertheilten Bau-Consense, 1872.
33 [advertisement], Bromberger Zeitung, 25.031906.

34 W. Miller was born in Pitawa and died at the age of 37 in Bydgoszcz on 6" November 1917.

35 [anons], Ostdeutsche Presse, 11.111884.

36 [anons], Ostdeutsche Presse, 22.03.1907.

37 0. Ewald was born in Stupsk, on 24th July 1860 and died in Bydgoszcz on 30th April 1918. cf. APB, file number:
6/1663/0/2.3/807, USCBM,AZ, 1918.

38 DERKOWSKA-KOSTKOWSKA B. Bydgoszczanin i budowniczy, o Jézefie Swiecickim architekturze i Bydgoszczy 1859-1913,
1%t edition, Bydgoszcz, Bogna Derkowska-Kostkowska, 2016, p. 225-229.

39 Merres was an active photographer at least during the period 1887-1905. He most likely ran his own photographic studio
between 1896 and 1898. e.g. [advertisement], Ostdeutsche Presse, 13.12.1896.
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Another atelier located at 10 Dworcowa St. was opened on the initiative of Johann Schreiber
on 1 July 1894%, The atelier was associated with more than one photographer. Among them were,
At the turn of the 19" and 20™ centuries, Atelier Fisch & Weidner, which belonged to Wilhelm Fisch
and Alfred Weidner. The former ran a branch of the studio in Swiecie.

Referring back to the location of 10 Dworcowa St., it was here that for six years from
1 June 1908 Roman Stefan Ulatowski*, one of the most prominent Polish photographers®, ran his
own art photography and portrait painting studio.

At the end of the 19" century, Carl Mauve began his activity at 29 J.J. Sniadeckich
St. In 1902 he raised an impressive tenement house with an outbuilding, which housed
a professional photo pavillon®. Unfortunately, the photographer passed away and the studio was
taken over by his brother Otton. At that time, which few people know about, worked there Leon von
Kaenel, later known as a Swiss photographer.

However, as early as at the beginning of the spring in 1906 the studio was sold to Ernst
Stober**, whose atelier of modern photography gained great popularity among clients.

Then, at the turn of 1917 and 1918 it became the first photography studio owned by
the photographer Wtadystawa Spizewska* in Bydgoszcz, after which she bought the studio at 30
Gdanska St., which earlier belonged to the late O. Ewald.

At the beginning of the 20" century, the photography company Samson&Co. created
a network of more than fourty modern photography studios run by local photographers. Its atelier
located in Bydgoszcz was opened on 15 November 1906%. From 1912 to 1919 there worked Josef
Tschernatsch [Czernacz]”, who in 1920s became the owner of the atelier at 32 Gdanska St.

The history of photography in Bydgoszcz was also shaped by entrepreneurs, who until the
end of the 19™" century, sold cameras and other photographic materials and equipment‘. Worth
mentioning here is the shop ,Kosmos” at 26 Dworcowa St., which specialized in products for amateur
photographers. His owner, Wtadystaw Dziurla, possessed also a darkroom for rent®.

The history of photography in Bydgoszcz is marked by photography studios that were
operated for varying periods — some for only a short time, others for many years. Among the
photographers were both locals, born and raised in the city on the Brda river, and those who
migrated here. They took both studio and outdoor photographs, and documenting the changing
world, they continuously used more modern photographic techniques.

40 [advertisement], Bromberger Tageblatt, 30.06.1894.

41 [notice], Dziennik Bydgoski, 31.05.1908.

42 cf. KONDZIELA H. Roman Stefan Ulatowski, 1st edition, Poznan, Poznanskie Publishing House, 1964.
43 GEBAROWSKA K. Zabytkowe altany fotograficzne..,, cf,, p. 154-157.

44 Ateliernachriechten, ,Photographische Chronik und Allgemeine Photographen-Zeitung’, 1906, no. 30, p. 193, https://www.
google.com/books/edition/Photographische_Chronik/77QaAAAAYAA)?kptab=editions&ghbpv=1 [Retrieved 15 July 2025].

45  GEBAROWSKA K. Przyczynek do dziejéw Wtadystawy..., cf,, p. 495-496.
46 [notice], Bromberger Zeitung, 1511.1906.

47 Bekantmachung, Ostdeutsche Presse, 12.03.1912.

48 e.g. [advertisement], Ostdeutsche Presse, 1312.1896.

49  [advertisement], Bromberger Zeitung, 6.041902.
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Portret dziewczynki, fotografia
czarno-biata, Atelier Th.Joop,
Inhaber Nawrotzki u. Wehram,
Bromberg, Wilhelmstr. 15 [obecnie
ul. Marszatka Ferdynanda Focha
8], przetom XIX/XX wieku, fot. ze
zbioréw Muzeum Fotografii

w Bydgoszczy (awers i rewers)

Portrait of a girl, black and white
photogaphy, Atelier Th. Joop,
Inhaber Nawrotzki u. Wehram,
Bromberg, Wilhelmstr. 15 [now:
8 Marszatka Ferdynanda Focha
Street], At the turn of the 19t
and 20" centuries, source:
Museum of Photography in
Bydgoszcz (the reverse and the
obverse)

Portret mezczyzny, Robert Rohr,
Bromberg Danzigerstr. 7 [obecnie
ul. Gdanska 9], lata 1906-1908,
fot. z albumu rodzinnego,
Bydgoszcz, zbiory prywatne

Portrait of a man, Robert Rohr,
Bromberg Danzigerstr. 7

[now 9 Gdanska Street], 1906-1908,
the photo comes from a private col-
lection (family album), Bydgoszcz
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Portret dziewczynki z okazji Komunii
Swietej, R. ROHR NACHFLGR., JNH.
MULLER&KANNENBERG, ATELIER
FUR MODERNE PHOTOGRAPHIE,
Bromberg, Danzigerstr. 7 [obecnie
ul. Gdanska 9], lata 1908-1917, fot.

z albumu rodzinnego, Bydgoszcz,

zbiory prywatne

Portrait of a girl on her First
Communion Day, R. ROHR
NACHFLGR., JNH.
MULLER&KANNENBERG, ATELIER
FUR MODERNE PHOTOGRAPHIE,
Bromberg, Danzigerstrasse 7
[now 9 Gdanska Street],
1908-1917, the photo comes from
a private collection (family
album), Bydgoszcz
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Portret mezczyzny, fotografia czarno-biata,
H. Broch & Comp, Bromberg, Danzigerstr. 162
[obecnie ul. Gdanska 16] neben Hotel Adler,
lata 1904-1907, fot. ze zbiorédw Muzeum
Fotografii w Bydgoszczy (awers i rewers)

Portrait of @ man, black and white
photography, H. Broch & Comp, Bromberg,
Danzigerstr. 162 [now 16 Gdanska St.],
neben Hotel Adler, 1904-1907, source:
Museum of Photography

in Bydgoszcz (the reverse and the obsverse)

Portret kobiety, Atelier R. Schreiber,
Bromberg, Danzigerstr. 162.

[obecnie ul. Gdanska 16] am Regierungsgarten,
lata 1882-1899, fot. ze zbioréw Muzeum
Fotografii w Bydgoszczy (awers i rewers)

Portrait of a woman, Atelier R. Schreiber,
Bromberg, Danzigerstr. 162.

[now 16 Gdanska St.], am Regierungsarten,
1882-1899, source: Museum

of Photography in Bydgoszcz

(the reverse and the obverse)



Portret rodzinny, Photogr. Kunstanstalt Th. Joop. Inh.: Nawrotzki u. Wehram, Bromberg,
Danzigerstr. 1617 [obecnie ul. Gdanska 23], Fernruf 1025, lata 1915-1920, fot. z albumu
rodzinnego, Bydgoszcz, zbiory prywatne

Family portrait, Photogr. Kunstanstalt Th. Joop. Inh.: Nawrotzki u. Wehram, Bromberg,
Danzigerstr. 16-17 [now 23 Gdanska St.] Fernruf 1025, 1915-1920, the photo comes from
a private collection (family album), Bydgoszcz

Portret kobiety z dzieckiem, Emil
Haynn, Bromberg, Danzigerstr. 162
[obecnie ul. Gdanska 16], neben
Hotel Adler, Nakel/Netze Wlihelmstr.
391, lata 1908-1920, fot. ze zbioréw
Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Portrait of a woman with a child,
Emil Haynn, Bromberg,

Danzigerstr. 162 [now: 16 Gdarnska St,],
neben Hotel Adler, Nakel/Netze
Wlihelmstr. 391, 1908-1920, source:
Museum of Photography in Bydgoszcz
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Portret rodzinny, fotografia czarno-biata, Samson&Co, Bromberg,
Danzigerstr. 142 [obecnie ul. J. Stowackiego 1], Ecke Bismarckstr, po
1906 roku, fot. ze zbiorow Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Family portrait, black and white photography, Samson&Co,
Bromberg, Danzigerstr. 142 [now: 1 Slowackiego St.],

Ecke Bismarckstr, after 1906, source: Museum of Photography
in Bydgoszcz
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Portret chtopca z okazji Komunii
Swietej, fotografia czarno-biata,
R. ROHR NACHFLGR., JNH.
MULLER&KANNENBERG, ATELIER
FUR MODERNE PHOTOGRAPHIE,
Bromberg, Danzigerstr. 7 [obecnie
ul. Gdanska 9], lata 1908-1917, fot.
z albumu rodzinnego, Bydgoszcz,
zbiory prywatne

Portrait of a boy on his First
Communion Day, black and white
photography, R. ROHR NACHFLGR.,
JNH. MULLER&KANNENBERG, ATELIER
FUR MODERNE PHOTOGRAPHIE,
Bromberg, Danzigerstr. 7

[now 9 Gdanska St.], 1908-1917,

the photo comes from a private
collection (family album), Bydgoszcz



Portret dziewczynki, Samson & Co., Bromberg,
Danzigerstr. 143 [obecnie ul. ). Stowackiego 1],
lata 1907-1919 fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii
w Bydgoszczy

Portrait of a girl, Samson & Co., Bromberg,
Danzigerstr. 143 [now: 1 Stowackiego St.], 1907-1919,
source: Museum of Photography in Bydgoszcz
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Portret dwdch kobiet, fotografia czarno-biata,
Czernacz Fotograf, Bydgoszcz, Gdanska 153
[obecnie ul. Gdanska 32], lata 1920-1930,

fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Portrait of two women, black and white photography,
Czernacz photography, Bydgoszcz, Gdanska 153
[now: 32 Gdanska St.], 1920-1930, source: Museum

of Photography in Bydgoszcz



Portret mezczyzny, Fisch & Weidner, Bromberg,
Bahnhofstr. 95 [obecnie ul. Dworcowa 10], Schwetz,
Chaussee 26, przetom XIX i XX w., fot. z albumu
rodzinnego, Bydgoszcz, zbiory prywatne

Portrait of a man, Fisch & Weidner, Bromberg,
Bahnhofstr. 95 [now: 10 Dworcowa St.], Schwetz,
Chaussee 26, at the turn of 19" and 20" centuries,
the photo comes from a private collection

(family album)
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Portret mezczyzny, Emil Haynn, Bromberg,
Danzigerstr.162 [obecnie ul. Gdanska 16], lata
1908-1920, fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii
w Bydgoszczy

Portrait of a man, Emil Haynn, Bromberg,
Danzigestr. 162 [now: 16 Gdanska St.], 1908-1920,
source: Museum of Photography in Bydgoszcz



Portret mezczyzny, O. Ewald, Bromberg, Danzigerstr. 154
[obecnie ul. Gdanska 30], lata 1896-1918, fot. z albumu
rodzinnego, Bydgoszcz, zbiory prywatne

Portrait of a man, O. Ewald, Bromberg, Danzigerstr. 154 [now:
30 Gdanska St.], 1896-1918, the photo comes from a private
collection (family album), Bydgoszcz

56

Portret mezczyzny, fotografia
czarno-biata, gabinetowa,

Atelier Rembrandt, R.S. Ulatowski,
Bahnhofstr. 95 [obecnie ul. Dworcowa
10], 1913 rok, Bromberg, fot. z albumu
rodzinnego, Bydgoszcz, zbiory
prywatne

Portrait of @ man, black and white
photography, cabinet photo,

Atelier Rembrandt, R.S. Ulatowski,
Bahnhofstr. 95 [now: 10 Dworcowa
St.], 1913, Bromberg, the photo comes
from a private collection

(family album)



Portret dziecka, Atelier Victoria,
Bromberg, Danzigerstr. 157
[obecnie ul. Gdanska 26], przetom
XIX/XX w., ze zbioréw Muzeum Foto-
grafii w Bydgoszczy

Portrait of a child, Atelier Victoria,
Bromberg, Danzigerstr. 157

[now: 26 Gdariska St.], at the turn
of the 19" and 20" centuries,
source: Museum of Photography
in Bydgoszcz

Portret kobiety, fotografia
czarno-biata, Photograph Ernst
Stober, Bromberg, Elisabetstr. 13/14
[obecnie ul. J. i ). Sniadeckich 29],
lata 1906-1913, fot. ze zbioréw
Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Portrait of a woman, black and white
photography, Photograph Ernst
Stober, Bromberg, Elisabetstr. 13/14
[now: 29 Sniadeckich St., 1906-1913,
source: Museum of Photography

in Bydgoszcz
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Portret kobiety, fotografia czarno-biata
Wiadystawa Spizewska, Bromberg,
Elisabethstr. 13/14 [obecnie ul. ). i ).
Sniadeckich 29], lata 1917-1919,

fot. z albumu rodzinnego, Bydgoszcz,
zbiory prywatne

Portrait of a woman, black and
white photography of Wtadystawa
Spizewska, Bromberg, Elisabethstr.
13/14 [29 Sniadeckich St],
1917-1919, the photo comes from

a private collection (family album),
Bydgoszcz






Awangardowe i neoawangardowe strategie
obrazowania, czyli fotografia artystyczna w Polsce
z perspektywy Kujaw i Pomorza”

MARTYNA WENDA

Abstrakt

Tekst analizuje rozwoj fotografii w Polsce w XX w. w okresie awangardy i neoawangardy, a takze przemiany, jakie zaszty
w definiowaniu i funkcjonowaniu medium fotograficznego. W sposéb szczegdlny omdwione zostaty nie tylko rézne teorie
przedstawione przez krytykdw dotyczace statusu fotografii jako niezaleznej dziedziny sztuki i jej nurtdw, ale takze zmieniajace
sie strategie obrazowania: od artystycznej buthakowskiej fotografiki po eksperymenty formalne. Badania obejmuja okres od
1909 r. do konca lat 90. XX w., przyblizajac zaréwno ogélnopolskie postawy artystyczne, jak i dziatalno$¢ skupiona na obszarze
Kujaw i Pomorza. Analizie poddane zostaty takze réznice stylistyczne zachodzace pomiedzy dokumentem a eksperymentem,
ktore byty szczegélnie widoczne u lokalnych tworcéw takich jak Jan Buthak, Tadeusz Jankowski, Jerzy Riegel, Jerzy Wardak czy
Edward Hartwig. Na przyktadzie ich dziatalnosci zbadany zostat rozwdéj tego medium oraz to, w jaki sposoéb lokalne dziatania
artystyczne wptynety na ogélnopolskie tendencje w sztuce nowoczesnej.

Stowa kluczowe: polska fotografia artystyczna, fotografika, fotografia dokumentalna, fotografia eksperymentalna, awangarda
i neoawangarda, fotografia regionalna

Wstep

Kondycja i ksztatt wspotczesnej polskiej fotografii sa konsekwencja wielu artystycznych
przemian i tworczych poszukiwan minionych dekad. Lepsze zrozumienie éwczesnych zjawisk za-
chodzacych w tym medium wymagato uprzedniego przeanalizowania wydarzen ubiegtego stulecia.
Liczne analizy teoretykow i krytykdéw zajmujacych sie polska fotografia w okresie od 1900 roku do
konca lat 90. XX wieku obejmowaty nie tylko historyczne ujecia twérczosci indywidualnych autorow
oraz grup artystycznych, lecz takze podejmowaty prébe interpretacji kluczowych problemoéw, z jakimi
mierzyta sie sztuka tego czasu..

Rozwdj nowych tendencji i eksperymentdw w fotografii stat sie szczegdlnie widoczny w okre-
sie miedzywojennym. Dynamiczny wzrost kultury masowej doprowadzit do odejscia od tradycyjnych
form wyrazu na rzecz nowych koncepcji powstajacych w opozycji do tradycyjnej fotografii piktorial-
nej. Sztuka przestata petni¢ wytacznie funkcje mimetycznego odwzorowania rzeczywistosci i zaczeta
poszukiwac zupetnie odmiennych rozwiazan - zaréwno w odniesieniu do stosowanych technik, jak
i w wymiarze ideologicznym. Medium fotografii zaczeto byc¢ krytyczne wobec sztuki, uzyskujac w ten
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sposob samodzielnosc i autonomie. Odejscie od estetyki malarstwa przyczynito sie do powstania
awangardy. ,W dwudziestoleciu miedzywojennym powstata fotografia wyposazona w nowoczesna
technike i teorie oraz we wtasny, nowoczesny jezyk. Po raz pierwszy w swej historii fotografia posia-
dta swiadomos¢ samej siebie — wtasnych ograniczen i ogromnych mozliwosci™, pisat w tym kontek-
$cie polski teoretyk, Lech Lechowicz.

Celem niniejszej pracy jest omowienie zjawisk awangardowych i neoawangardowych w pol-
skiej fotografii XX wieku, zachodzacych na terenie Kujaw i Pomorza. Ponadto analizy maja wskazac
na to, w jaki sposob lokalne dziatania artystow wptywajg na ogélnopolskie tendencje stylistyczne
i ideowe.

Kierunki artystyczne i przemiany ideowe w polskiej fotografii XX wieku

Czasy polskiej fotografii okresu awangardy i péZniejszej neoawangardy byty szczegolnie burz-
liwe. Przez wiele lat toczyt sie spdr o przynaleznosc¢ tego medium do sztuki; ponadto nieustannie
zmieniato sie nazewnictwo oraz ramy stylistyczne narzucane przez samych twércow. Czasy wzmozonej
cenzury rowniez nie sprzyjaty rozwojowi nowych kierunkéw ani skonstruowaniu uniwersalnej definicji.
Stad w réznych opracowaniach naukowych stosowano odmienna terminologie i klasyfikacje. Najpo-
pularniejszym nazewnictwem byta fotografia artystyczna lub fotografika, odnoszaca sie do jakosci
wizualnych obrazéw oraz zawartej w nich symboliki lub podziatdow administracyjnych, np. na ,arty-
styczna, amatorska, nieprofesjonalng oraz (...) nieartystyczng, zawodowa, uprawiang w ramach struktur
rzemiosta, przydzielajac kazdej z nich zatozone z gory ramy organizacyjne”. Obecnie czesciej analizuje
sie to medium pod wzgledem jego funkcjonalnosci i odbiorczosci (relatywnosci) dzieta, co dodatkowo
uwidacznia problem niejednoznacznosci samych poje¢. Aby lepiej zrozumiec te ztozone zagadnienia,
warto przyjrzec sie pokrotce najwazniejszym etapom rozwoju fotografii w Polsce XX wieku.

W okresie miedzywojennym powstat nowy kierunek nazywany Nowq Rzeczowoscig®, kto-
ry obowiazywat az do momentu, kiedy nastapit zwrot ku sztuce nowoczesnej. Wtedy pojawit sie
wyrazny podziat na takie nurty jak fotograficzny ruch oficjalny — dotyczacy tworzenia reportazy
w srodowiskach organizacji fotograficznych i prasy, a takze awangarda artystyczna - czyli butha-
kowska fotografika® czerpiaca jeszcze z tradycyjnych zatozen estetycznych®. Zaczeto poszukiwac in-
spiracji w sztuce surrealistycznej oraz konstruktywistycznej, jednak nie byty to jeszcze tendencje

1 Lechowicz L. Fotografia polska dwudziestolecia miedzywojennego wobec nowej fotografii w: Fotoeseje. Teksty o fotografii
polskiej. Warszawa 2010, str. 52.

2 Podziat zaproponowany przez Lechowicza. Lechowicz L. O prywatyzacje fotografii polskiej w: Fotoeseje. Teksty o fotografii
polskiej. Warszawa 2010, str. 138.

3 Ziebinska-Lewandowska K. Miedzy dokumentalnoscig a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce w latach 1946-1989.
Warszawa 2014, str. 12.

4 Nowa Rzeczowos¢ (z niem. Neue Sachlichkeit, ang. New Objectivity) - ruch artystyczny lat 20. XX wieku, wywodzacy
sie z Niemiec. W fotografii oznaczat odwrocenie sie od piktorializmu i ekspresjonizmu na rzecz chtodnego analitycznego
realizmu, dazacego do ukazania maksymalnej obiektywnosci obrazu, bez interpretacji i emocjonalnego zaangazowania
autora. ,Fotografia Nowej Rzeczowosci miata ukazywac swiat takim, jakim jest — bez upiekszen, bez retuszu, bez metafor. Jej
zadaniem byto przedstawienie rzeczywistosci w sposéb mozliwie najbardziej neutralny i doktadny”. Ebner F. Objektiv gesehen:
Fotografien der Neuen Sachlichkeit w: Fotografie der Moderne red. Ebner F. i Conrath-Scholl G. Steidl / SK Stiftung Kultur, Koln
2008, s. 33.

5  Buthakowska fotografika — wzorowata sie na niemieckim modelu Heimatfotografie, ale dodatkowo siegata po klasyczne
wzorce estetyczne, starajac sie zachowac ,czystos¢ fotografii”. Wymagata, aby zdjecia byty ,protokolarne”, czyli wykonane
z doktadnoscia, z zachowaniem odpowiedniej kompozycji, oswietlenia i innych jakosci wizualnych. Swoja wiedze czerpata
z psychologii odbioru wizualnego i estetyki. Ziebinska- Lewandowska K. Miedzy..., op. cit., str. 25.

6  Lechowicz L. Fotografia..., op. cit. w: Fotoeseje. Teksty o fotografii polskiej. Warszawa 2010, str. 59.
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dominujace w fotografii polskiej, tylko pojedyncze przypadki jak np., w grupie artes’ czy w twdrczosci
Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

W okresie PRL-u medium fotografii zostato uwiktane w polityke i byto wykorzystywane dla
celéw propagandowych, co taczyto sie z utraceniem autonomii sprzed tego okresu. Poczatkowo wia-
zano nadzieje z tym, ze nowoczesnos¢ mozna wpisa¢ w socrealizmé, tworzac tym samym nowy kieru-
nek, jednak porzucono te mysli skupiano sie na redefinicji reportazu oraz fotografiki. Dopiero w po-
towie lat 50. XX w. pojawit sie pierwszy nurt nowoczesny, ktory wyraznie zwrocit sie ku artystycznym
eksperymentom. Jego przedstawicielami byli: Zbigniew Dtubak, Marek Piasecki, Zdzistaw Beksinski,
Bronistaw Schlabs, Jerzy Lewczynski czy Edward Hartwig, a takze torunska Grupa Zero-61. Niezaleznie
od tego w dalszym ciagu uprawiano reportaz silnie upolityczniony. Jednak w drugiej potowie lat 50.
i w latach 60., za sprawa, m.in. ogélnopolskiego tygodnika ilustrowanego Swiat, zaczeto odchodzi¢
od treéci propagandowych (znanych z agencji CAF lub WAF) na rzecz bardziej obiektywnego przed-
stawiania rzeczywistosci.

Lata 70. to przede wszystkim okres polskiego nurtu eksperymentalnego oraz fotografia
w konwencji dokumentalnej, przypadajace na koricowe lata neoawangardy. Artysci przede wszystkim
dazyli do tego, aby jak najwyrazniej wyjs¢ poza ramy klasycznego kanonu. Tworcami tego okresu byli
na przyktad Zofia Rydet czy wspomniany juz wczesniej Edward Hartwig. W sposob szczegdlny rozwijat
sie medializm, ktory wyodrebnit sie z estetyki konceptualnej. Jego twdrcy tacy jak Natalia Lach-La-
chowicz, Andrzej Lechowicz, Zdzistaw Jurkiewicz, Andrzej Rdzycki, a takze cztonkowie grup artystycz-
nych: Warsztat Formy Filmowej, Seminarium WarszawsRie, Permafo, Seminarium Foto-Medium-Art
i wiele innych dziatali nie tylko w technikach fotograficznych, ale swoja aktywnos$¢ rozszerzali o film
i wideo®. Organizowano wtedy wiele zagranicznych wystaw i uczestniczono w rozmaitych wymianach
artystycznych, co wzmocnito i przyspieszyto rozwoj polskiej sztuki nowoczesne;.

W latach 90. XX w. apogeum rozwoju nastapito przede wszystkim w fotografii dokumen-
talnej™. W jego sktad wchodzity réwniez live photography i photo journalism. Drugim kierunkiem
byt nurt estetyzujacy nawiazujacy w dalszym ciggu do wartosci piktorializmu, natomiast trzecim
byta twdrczos¢ w obszarze sztuki nowoczesnej, bedaca najbardziej autonomicznym rodzajem sztuki,
niepodlegajacym okreslonym zasadom. Teoretycy i krytycy nie stawiali juz tak sztywnych ram

7 Grupa artes - doktadnie: Grupa artystébw nowoczesnych ,artes” - to awangardowe stowarzyszenie twdrcze dziatajace
we Lwowie w latach 1929-1935, skupiajace artystéw wizualnych i intelektualistow zainteresowanych nowoczesnymi pradami
w sztuce: ekspresjonizmem, surrealizmem, formizmem, konstruktywizmem i nowym realizmem. ,Grupa artes byta jednym
z najciekawszych zjawisk polskiej awangardy artystycznej okresu miedzywojennego. Powstata we Lwowie w 1929 roku
z inicjatywy Henryka Strengera, Marka Wtodarskiego i innych mtodych artystow, stanowiac probe stworzenia wspoélnoty
nowoczesnych tworcéw otwartych na europejskich tendencjach awangardowych”. Piotrowski P. Awangarda w cieniu jatty.
Poznan, Rebis 2005, s. 47.

8  Lechowicz zwrécit uwage na to, ze proba potaczenia nowoczesnosci z socrealizmem nie powiodta sie ze wzgledu na
roznice w pojmowaniu fotografii socrealistycznej. Wedtug Jurija Jekielczika byta to odmiana reportazu, ktéra miata na celu
gtosic okreslone tresci polityczne i ideologiczne, postugujac sie nowoczesna i realistyczng forma. Natomiast w Polsce reportaz
w ogolnie nie byt kwalifikowany do ram sztuki, a sam socrealizm ,byt niedopuszczalny, bo ,naturalistyczny”, a naturalizm byt
woéwczas silnie zwalczany jak formalizm”. Lechowicz L. Miedzy..., op. cit. w: Fotoeseje. Teksty o fotografii polskiej. Warszawa
2010, str. 77.

9  Lechowicz L. Fotografia w kregu polskiego medializmu lat 70. w: Fotoeseje. Teksty o fotografii polskiej. Warszawa 2010, str.
115-120.

10 W Polsce po raz pierwszy zagadnienia ,dokumentarnosci” uzyt Antoni Wieczorek w swoim tekscie naukowym
opublikowanym dopiero w latach 30. XX w. Jak pisze w swojej ksigzce Karolina Ziebinska-Lewandowska: ,nie doszto jednak
do emancypacji samego terminu, a wiec i do wyrazistego okreslenia oraz wyodrebnienia ,stylu dokumentalnego”, jak to sie
stato w latach 30. w fotografii niemieckiej i pétnocnoamerykanskiej. Dopiero wspoétczesnie ,fotografia dokumentalna” jako
kategoria estetyczna zadomowita sie w polskiej krytyce i historiografii”. Dopiero od lat 60. XX w. zaczeto stopniowo oddziela¢
forme dokumentalna od reportazowej.Ziebinska-Lewandowska K. Miedzy..., op. cit. Warszawa 2014, str. 24-25.
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poszczegdlnym kierunkom, a skupili sie na tworzeniu podziatéw administracyjnych pomiedzy twér-
czoscia profesjonalng a amatorska. W ten sposob, po wielu latach burzliwych sporéw dotyczacych
klasyfikacji fotografii pod wzgledem reportazu albo buthakowskiej awangardy artystycznej, medium
to zyskato nowa, nieograniczona przestrzen do rozwoju.

Imperatywy sztuki dokumentalnej i eksperymentalnej w fotografii polskiej XX wieku

Patrzac na rozwdj polskiej fotografii artystycznej z perspektywy catego XX w., mozna dojs¢ do
wniosku, ze liczne spory koncentrowaty sie wokét podziatu na klasyke (reportaz) i awangarde (eks-
peryment). Najwiecej debat na ten temat toczyto sie w latach 1968-1978. Dyskusje te odnosity sie nie
tylko do kwestii estetycznych, lecz takze ideowych i funkcjonalnych. W sposéb szczegélny widoczne
to byto w napieciu miedzy dokumentem a fotograficzna kreacja. Stopniowo przestano postrzegac to
medium wytacznie jako narzedzie uzytkowe, charakterystyczne dla praktyki rzemieslniczej, a zaczeto
dostrzega¢ w nim petnoprawnga dziedzine sztuki zgodnie z idea l'art pour l'art, czyli twdrczosci po-
siadajacej wartos¢ sama w sobie. To modernistyczne spojrzenie coraz bardziej zachecato artystow
do eksperymentéw i poszukiwania nowych form artystycznej wypowiedzi.

Wraz z rosngcym zainteresowaniem artystycznym potencjatem fotografii ponownie zaczeto
przygladac sie takze jej funkcji dokumentalnej. Co istotne, problematyka dokumentalng zaczeto
zajmowac sie bardziej po 1945 roku. Nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze przez tak dtugi czas dokument
nie byt postrzegany jako odrebny kierunek, a jako czes$¢ reportazu. W taki sposéb nazywano jedynie
zdjecia poruszajace tematyke spoteczng, chociaz robiono to rzadko. Z perspektywy czasu mozna za-
uwazy¢, ze Buthak méwit o takim kierunku w fotografii, jednak pod zupetnie inng nazwa - fotografii
ojczystej".

Fotografia eksperymentalna nie powstata w reakcji na jedno wydarzenie — byta efektem
narastajacych tendencji i rozproszonych dziatan artystycznych. Dlatego w historii nie ma jednego
momentu, ktory wyznaczytby doktadna date zapoczatkowania tego nurtu. W okresie miedzywojen-
nym awangardowe kierunki artystyczne (dadaizm, Bauhaus, Nowa Rzeczowosc¢) celowo wykorzy-
stywaty fotogramy, rayogramy, kolaz i nieoczywiste kadry (np. przez Man Raya czy Moholy Nagy'a),
by podwazy¢ funkcje fotografii jako wiernego odzwierciedlenia rzeczywistosci. W Polsce za jedno
z kluczowych wydarzen uznaje sie wystawe z 1968 roku zatytutowang ,Fotografia Subiektywna”, ktora
zostata zorganizowana w Galerii Wspoétczesnej w Warszawie. W srodowisku krytykow nie przyjeta sie
ona jednak najlepiej. Nazwa zostata zapozyczona od Ottona Steinerta, ktory w latach 50. nazwat tak
nowa formacje fotograficzna. W takim kierunku najwazniejsza byta indywidualnos¢ artysty okreslana
jako ,kreacja fotograficzna””. Od tego momentu w Polsce zaczeta funkcjonowa¢ podwojna termino-
logia, ktéra lepiej oddawata zréznicowanie postaw artystycznych i otwierata dyskurs na nowocze-
snosc¢ i wptywy modernizmu.

Przedstawiciele nurtow dokumentalno-eksperymentalnych dziatajacych na terenie
Kujaw i Pomorza

Gtownymi osrodkami rozwijajacymi fotografie artystyczna na terenach wojewddztwa kujaw-
sko-pomorskiego byty Bydgoszcz i Torun. W pierwszym z wymienionych osrodkéw miaty miejsce
rozne inicjatywy: od organizacji kurséw dla amatorow fotografii po kluczowe dla tamtejszego srodo-

11 Ziebinska-Lewandowska K. Miedzy..., op. cit. Warszawa 2014, str. 54.
12 Ziebinska-Lewandowska K. Miedzy..., op. cit. Warszawa 2014, str. 201-202.
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wiska artystycznego ekspozycje. Chodzi o cykliczna impreze ,Bydgoska Wystawa Amatorskiej Foto-
grafii Artystycznej” czy prezentacje krakowskiej ,Venus” w Biurze Wystaw Artystycznych (BWA). Drugi
znaczaco rozwijat sie w srodowisku uniwersyteckim. Tutaj réwniez organizowano liczne dziatania
artystyczne, a takze tworzono grupy artystyczne takie jak: Petla, Krag, Rytm, Grupa Zero-61, wystawia-
no prace w Starej Kuzni przy ulicy Podmurnej 32. Istotny byt réwniez Ogélnopolski Festiwal Fotografii
Studenckiej, ktdry cieszyt sie popularnoscia wsrod mtodych fotografikow.

Na tle tej lokalnej aktywnosci artystycznej warto zwroci¢ uwage na tworcéw, ktdrzy odegrali
istotna role w ksztattowaniu powojennego oblicza fotografii artystycznej. Na Kujawach i Pomorzu
przede wszystkim mozna dostrzec szczegdlne zamitowanie fotograféw do dokumentu i eksperymen-
tu, a takze inspiracji pracami takich prekursorow jak Jan Buthak oraz Edward Hartwig. Twércy tacy
jak Tadeusz Jankowski czy Jerzy Riegel w sposdb szczegdlny interesowali sie zapisem socjologiczno-
-antropologicznym spoteczenstwa, czesto w ujeciu artystycznym, charakterystycznym dla fotografiki,
natomiast artysci tacy jak Andrzej Maziec i Jerzy Wardak dziatali z potrzeby wyrazenia wtasnej eks-
presji, sprzeciwu wobec narzucanych przez wiele lat sztywnych ram sztuki, a takze checi przetamania
konwencji reprodukcji rzeczywistosci.

Jan Buthak (1876-1958) zostat uznany za pioniera polskiej fotografii artystycznej. W swoich
pracach ktadt nacisk na przemyslana kompozycje, mistrzowskie operowanie $wiattocieniem oraz
subtelne réznicowanie tonow. Zastosowanie tych srodkéw formalnych doprowadzito do osiagniecia
efektu ,malarskosci” (piktorializm), ktory zblizat jego tworczoé¢ do estetyki tradycyjnego malarstwa.
To formalne podobienstwo fotografii sprawito, ze Buthak wprowadzit fotografie w obszar sztuk piek-
nych i nadat jej status artystyczny®. Fotografowat gtéwnie podwilenskie krajobrazy oraz architekture.
Natomiast w latach 1945-1950 stworzyt cykl ,Polska w obrazach fotograficznych”, w ktérych uwiecznit
Ziemie Odzyskane, a wiec tereny m.in. obecnego wojewodztwa kujawsko-pomorskiego. Dokumento-
wat nie tylko wioski i regionalne krajobrazy, ale rowniez miasta takie jak Torun i Bydgoszcz', zapisu-
jac powojenna tozsamosc¢ regionu.

Twérczo$¢ Tadeusza Jankowskiego (1898-1972) koncentrowata sie na martwej naturze, uka-
zujac w sposéb szczegdlny subtelne kompozycje kwiatéw i roslin®. Chociaz jego prace zakorzenione
byty w estetyce dokumentalnej, to warto podkresli¢, ze dzieki poetyckiemu ujeciu botaniki aspiro-
waty do miana fotografii artystycznej — buthakowsRiej fotografiki®®. Zastynat przede wszystkim z wy-
dania albumu ,Kwiaty” w 1965 roku przez Sport i Turystyke". Jego prace pokazywane byty w ramach
IV Ogolnopolskiej Wystawy Fotografiki zorganizowanej w 1954 r. w warszawskiej Zachecie®. Dzieki
zbiorom Muzeum Fotografii w Bydgoszczy wiadomo, ze w 1929 roku, na wczesnym etapie swojej dzia-
talnosci, wykonywat réwniez akty kobiece. Ponadto uznawany jest za jednego z pierwszych twércoéw
amatorskiego filmu kolorowego. Nowa technologie barwng zastosowat po 1936 roku. W kinema-
tografii interesowat sie przede wszystkim dokumentacja polskiej kultury ludowej. Byt nagradzany

13 Balinska M. Jan Buthak - artysta i miejski dokumentalista Wilna w: Wilno i Wileiszczyzna w obrazach fotograficznych
Jana Buthaka, Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2018, s. 6.

14 Jan Buthak wykonat liczne fotografie Bydgoszczy i Torunia, ktore pozniej zostaty wydane jako pocztowki i przewodnik
krajoznawczy. Obecnie mozna je zobaczy¢ w ramach otwartego dostepu na stronie Kujawsko-Pomorskiej Biblioteki Cyfrowej.
https://kpbc.umk.pl/dlibra/results?q=jan+bu%C5%82hak&action=SimpleSearchAction&type=-6&p=0

15 Ipczynska M., Majewski J., Rosenthal M. Pozytyw. Spojrzenie - tekst Ruratorski towarzyszgcy wystawie.
16 IV Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1954.

17 Ksigzka pt. ,Kwiaty” zostata wydana takze w Chorwacji (,Cvijece pred objektivom”, 1964 r.) i Niemczech (,Blumen vor dem
Objektiv”). Jankowska A., Jankowski T. Kwiaty. Sport i Turystyka, Warszawa 1965.

18  Zacheta, IV Ogolnopolska Wystawa Fotografiki, https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/iv-ogolnopolska-wystawa-fotografiki.
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na licznych wydarzeniach takich jak Wszechstowianski Konkurs Filmu Amatorskiego w Zagrzebiu
w 1933 r. czy VI konkurs zorganizowany przez Fedération Francaise de Clubs de Cinéma d'’Amateurs
w Paryzu w 1937, Otrzymat takze odznaczenia za swoja dziatalnos¢ artystyczna w Berlinie i Buda-
peszcie w 1936 roku.

Jerzy Riegel (1931-2019) byt z zawodu poligrafem w Zaktadach Graficznych i Drukarni Map,
jednak rownoczesnie rozwijat swoja druga pasje, jaka byta fotografia artystyczno-dokumentalna.
Pozostawit po sobie pejzaze, portrety i motywy architektoniczne wykonane w technice izohelii®®. Pra-
cowat réwniez w technice bromowej oraz solaryzacji, jednak to jego rozdzielnotonowe obrazy zostaty
docenione na licznych wystawach i przegladach, a samego artyste uznano za jednego z najlepszych
mistrzow operowania ta technika w Polsce. Zdarzato mu sie niekiedy taczy¢ je ze sobga. Od 1953 roku
do lat 90. XX w. dziatat jako cztonek Bydgoskiego Towarzystwa Fotograficznego?. Co ciekawe, Riegel
wykonywat wtasciwie wytacznie czarno-biate fotografie. Uwazat, ze ,w fotografii czarno-biatej nie ma
miejsca na fatsz"#. Dziatat w duchu obiektywnego reportazu, czekajac na odpowiedni moment, aby
wykonac niepowtarzalne zdjecie®. To wtasnie odpowiednie ustawienie kadru, poetycka rejestracja
codziennosci oraz dobdr techniki ograniczonej do maksymalnie 5 poziomdw szarosci sprawito, ze
prace zyskaty gteboki wymiar symboliczny. Do konca zycia portretowat miejskie i podmiejskie zycie
Bydgoszczy i okolic.

19 Jankowski nalezat do Polskiego Towarzystwa Fotograficznego w Warszawie, gdzie wraz z Janem tabuzem i Edwardem
Wrzes$niewskim zainteresowali sie kinematografia amatorska. Wspoélnie wzieli udziat we Wszechstowianskim Konkursie Filmu
Amatorskiego w Zagrzebiu, w ktorym wszyscy zostali nagrodzeni. To przyczynito sie do zatozenia przez Jankowskiego Sekcji
Filmowej, w ramach ktérej promowat sztuke filmowa oraz tworzyt konkursy filmu amatorskiego. Ponadto jego film pt. ,Pigkno
Ksiestwa towieckiego” otrzymat nagrode podczas VI konkursu zorganizowanego przez Fedération Francaise de Clubs de
Cinéma d’Amateurs w Paryzu. Hendrykowska M. Filmowcy amatorzy w Polsce przed rokiem 1939. Images vol. XX/no. 29, Poznan
2017, s. 68-70; Polski film kolorowy. Wiadomosci Filmowe nr 2 (115), s. 3.

20 Izohelia - technika fotograficzna wynaleziona przez Witolda Romera, ktéra polega na fotochemicznym przetwarzaniu
obrazu w taki sposob, aby sktadat sie on z wyraznie oddzielonych od siebie waloréw. Szarosci nie posiadaja ptynnych przejs¢
miedzy poszczegélnymi tonami. Efekt uzyskuje sie poprzez wielokrotne kopiowanie fotografii o réznym stopniu kontrastu oraz
ekspozycji, dlatego bardzo czesto prace wykonane w tej technice poréwnuje sie do drzeworytow. Ptotkowski £. Brom. Izohelia.
Solaryzacja. Jerzy Riegel. Katalog, zbiory archiwum Muzeum Fotografii w Bydgoszczy.

21 Bydgoskie Towarzystwo Fotograficzne powstato w 1953 roku i dziatato do lat 90. XX w., poczatkowo zrzeszajac artystow-
amatoréow. Pozniej przeksztatcito sie w regionalne stowarzyszenie fotograféw. W sktadzie BTF byli: Ildefons Barnkowski,
Czestaw Zych, Jerzy Riegel, Czestaw Wozny, Zdzistaw Krakowiak, Witold Jurkiewicz, Zbigniew Lubaczewski (Prezes BTF,
1962, nauczyciel w Liceum Plastycznym w Bydgoszczy), Edward Zegarlinski, Jozef Zegarlinski (AFIAP, Prezes BTF) Jerzy
Buszkowski, Kazimierz Czajkowski. Chetnie wspotpracowali z instytucjami takimi jak: Muzeum Ziemi Bydgoskiej im. Leona
Wyczétkowskiego, Towarzystwo Mitosnikdéw m. Bydgoszczy, Kujawsko-Pomorskie Towarzystwo Kulturalne w Bydgoszczy, gdzie
prezentowali swoje prace, organizowali konkursy i szkolenia fotograficzne, a takze wyjazdy plenerowe. W latach 1975-1981
wydawali Bydgoski Informator Fotograficzny. Katalog, Kujawsko-Pomorskie Towarzystwo Kulturalne, Bydgoskie Towarzystwo
Fotograficzne i Wojewddzki Dom Kultury w Bydgoszczy, X Bydgoska wystawa Amatorskiej Fotografii Artystycznej, Bydgoszcz
- kwiecien 1966 roku. Ulotka — Bydgoskie Towarzystwo Fotograficzne, Muzeum Ziemi Bydgoskiej im. Leona Wyczotkowskiego,
Kujawsko-Pomorskie Towarzystwo Kulturalne w Bydgoszczy, XII Bydgoska Wystawa Amatorskiej Fotografii Artystycznej,
Bydgoszcz-Muzeum-Spichrze, luty-marzec 1968 rok, katalog BTF Bydgoszcz, XXIII Doroczna Wystawa Cztonkéw Bydgoskiego
Towarzystwa Fotograficznego 1979 r. Bydgoski Leksykon Plastyczny, Pruss Z., Kantorek E., Stowarzyszenie Andrzeja Szwalbego,
Dom Wydawniczy Margrafsen, Bydgoszcz 2018.

22 Miejskie Centrum Kultury, Seria Czytanki Miejskie pod redakcja Tabaczynskiego M., Bydgoszcz, 2015, s. 10.
23 Tabaczynski M. (red.). Seria Czytanki Miejskie. Miejskie Centrum Kultury. Bydgoszcz 2015, s. 24.
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Kolejnym wybitnym fotografikiem byt Edward Hartwig (1909-2003), ktéry zajmowat sie ekspe-
rymentalnym podejsciem wykraczajacym poza tradycyjny reportaz czy wyodrebniony w pozniejszych
latach dokument. Artysta swoje inspiracje czerpat poczatkowo z surrealizmu, a nastepnie z abstrakcji,
symbolizmu i ekspresjonizmu. Poszukiwania te doprowadzity Hartwiga do nowatorskich rozwigzan
poprzez zastosowanie syntezy kompozycji, licznych deformacji obrazu oraz unikania péttonow?. Wy-
konywat portrety, fotografie teatralng i krajobrazy, ktdre przywodzity na mysl prace graficzne®. Jego
charakterystyczny styl zostat pézniej nazywany formalizmem plastycznym?. Koncentrowat sie na
formie, geometrii, jak i na silnych kontrastach swiattocieniowych. W tym celu chetnie stosowat tech-
niki takie jak: solaryzacja, podwdjna ekspozycja, fotomontaz, ztotobrom czy grafizacja (tacznie grafik
z odbitka na etapie postprodukcji). Jego album ,Fotografia” wydany w 1960 r. byt nie tylko zwrotem
ku mysli modernistycznej, ale takze odegrat wazna role w popularyzacji fotografii w Polsce i na swie-
cie. Na Kujawach i Pomorzu byty organizowane jego wystawy, w tym najbardziej znana ,Fotografika”
w ZPAF w Toruniu.

Jerzy Wardak (1938-2022) podobnie jak Hartwig byt przedstawicielem nurtu eksperymental-
nego. Byt gtéwnie zwigzany z Uniwersytetem Mikotaja Kopernika w Toruniu ze wzgledu na jego studia
na Wydziale Sztuk Pieknych. Podczas lat nauki zatozyt wraz z Czestawem Kuchtg, J6zefem Robakow-
skim, Wiestawem Wojczulanisem, Romualdem Chomiczem i Lucjanem Oczkowskim ,Grupe Zero-61"%
uznang za jedna z wazniejszych organizacji dla polskiej fotografii awangardowej lat 60. XX w. Wardak
przede wszystkim stosowat technike fotomontazu i eksperymentowat na odbitkach - od malowania
po ich powierzchni po rysowanie czy klasyczny fotomontaz. W jego tworczosci widoczne byty wptywy
surrealizmu i zainteresowania grafika. Jego prace sa przyktadem na to, ze fotografia w czasach péznej
awangardy i neoawangardy rozpatrywana byta jako petnoprawna dziedzina sztuki?.

Do lokalnych twércow zalicza sie rowniez dziatalno$¢ artystyczng Andrzeja Mazieca (1948-2015),
ktory zwigzany byt przede wszystkim z Bydgoszcza. To wtasnie tam petnit role cztonka Okregu Kujawsko-
-Pomorskiego Zwiazku Artystow Fotografikow, a w pézniejszym okresie zatozyt Autorska Galerie Pamieci.
Angazowat sie rowniez w dziatania torunskiej Grupy Dziatanie, w ktorej wspotpracowat m.in. z Bogdanem
Chmielewskim, Witoldem Chmielewskim, Wiestawem Smuznym i Stanistawem Wasilewskim?3. W swo-
ich pracach chetnie taczyt dziedzine fotografii z innymi kierunkami, takimi jak instalacja artystyczna

24 Grygiel M., Hartwig E. Najnowsze..., Ratalog Matej Galerii Zwigzku PolsRich Artystéw Fotografikdw, Warszawa 1992.
25 Ipczynska M., Majewski J., Rosenthal M. Pozytyw..., op. cit.

26 Formalizm plastyczny - okreslenie wprowadzone przez Jerzego Olka. Oznacza krytyczne stanowisko, zgodnie z ktérym
najwazniejszym aspektem dzieta sztuki jest jego forma, sposéb jego wykonania i jego czysto wizualne aspekty, a nie jego
tres¢ narracyjna lub jego zwiazek z widzialnym Swiatem. Tate Gallery, Art Term Formalism, ttumaczenie wtasne, https://
www.tate.org.uk/art/art-terms/f/formalism#:~:text=Formalism%20describes%20the%20critical%20position,relationship%20
t0%20the%20visible%20world; Culture.pl, Edward Hartwig. https://culture.pl/pl/tworca/edward-hartwig, Olek J. Fotografika -
miedzy fotograficznym obrazem swiata a Swiatem fotograficznego obrazu. ,Nurt”, 1976, nr 9, s. 12-16, http://fotodyskursy.uap.
edu.pl/Content/306/DL_190.pdf.

27 Gorczyca ., Mazur A. Fotografika — Edward Hartwig, https://culture.pl/pl/dzielo/edward-hartwig-fotografika.

28 Grupa Zero-61 to torunskie stowarzyszenie amatorskie (studenckie), dziatajace w latach 1961-1969, ktérych twércy
zapisali sie w historii polskiej fotografii eksperymentalnej. taczyli awangardowe podejscie z indywidualnymi poszukiwaniami
formalnymi i technologicznymi. Eksperymentowali miedzy innymi z fotomontazem, barwnym reliefem, malowaniem czy
niszczeniem odbitek. Ich prace w sposéb znaczacy wykraczaty poza tamtejsze zainteresowania w dziedzinie fotografii, taczac
tradycyjne elementy z nowoczesnym jezykiem wizualnym. Jurecki K. Grupa ,Zero 61”. https://culture.pl/pl/tworca/grupa-
zero-61.

29 Ipczynska M., Majewski J., Rosenthal M. Pozytyw..., op. cit.

30 Maziec A. Ocali¢ od zapomnienia. Muzeum Fotografii i Katedra Przemystéw Kreatywnych Wyzszej Szkoty Gospodarki,
Bydgoszcz 2019, s. 23.
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czy dziatania spoteczne®, np. w projekcie Akcja Lucim. Jego zainteresowania zyciem codziennym
mieszkancéw oraz zagadnieniem pamieci zbiorowej doprowadzity go do potrzeby archiwizacji sta-
rych, czesto porzuconych zdjec. Po jego $mierci Muzeum Fotografii przy Wyzszej Szkole Gospodarki
w Bydgoszczy stworzyto z jego archiwalnych prac projekt w duchu benjaminowskiej i barthesowskiej
filozofii*, ktéry nazwano ,Ocali¢ od zapomnienia”. Zbiér negatywoéw Mazieca postuzyt jako punkt
wyjscia do rozwiniecia jego koncepcji przez Marte Rosenthal i Marka Noniewicza, ktorzy zrealizo-
wali serie wspotczesnych kolazy inspirowanych estetyka artysty, starajac sie zachowac pierwotna
idee jego projektu. Autor kolekcjonowat fotografie wernakularne®, taczac estetyke eksperymentalna
z postawa spotecznego i egzystencjalnego zaangazowania. W po6zniejszym okresie twérczosci chet-
nie dokumentowat bydgoska spotecznosc¢, nagrywajac wywiady czy portrety zarowno znajomych, jak
i napotkanych przechodniow®. Rejestrowat rowniez swéj wizerunek, np. podczas pracy, co stanowito
element dokumentowania performatywnego wymiaru jego praktyki artystyczne;.

Podsumowujac, fotografia artystyczna rozwijana na terenie Kujaw i Pomorza w XX wieku
stanowita istotny wktad w ogélnopolski dyskurs o roli medium w sztuce wspotczesnej. Artysci dzia-
tajacy w tym regionie — zaréwno ci o charakterze dokumentalnym, jak i eksperymentalnym — tworzyli
niezwykle zroznicowany krajobraz tworczy, w ktérym taczyli lokalne doswiadczenia z uniwersalnymi
poszukiwaniami formalnymi. Widoczne byty réwniez inspiracje takimi fotografikami jak Hartwig czy
Buthak. Ich dziatalnos¢ nie tylko dokumentowata zmieniajaca sie rzeczywistos¢ spoteczna i kulturo-
wa, lecz takze przesuwata granice samej fotografii jako medium. Dzieki ich pracy Kujawy i Pomorze
zapisaty sie trwale na mapie najwazniejszych osrodkow fotografii artystycznej w Polsce XX w.

31 Noniewicz M., Rosenthal M. Miasto - Ludzie - Wolnos¢. ,Andrzej Maziec — Ocali¢ od zapomnienia” - projekt artystyczny
w: Maziec A. Ocali¢ od Zapomnienia. Muzeum Fotografii i Katedra Przemystow Kreatywnych Wyzszej Szkoty Gospodarki,
Bydgoszcz 2019, s. 7.

32  Projekt ,Ocali¢ od zapomnienia” Andrzeja Mazieca wpisuje sie zaréwno w filozofie Waltera Benjamina, jak i Rolanda
Barthesa. Pierwszy z nich poruszat temat aury oraz palimpsestu. Benjamin definiowat aure jako niepowtarzalng obecnosc
dzieta w czasie i przestrzeni, a takze z efektem autentycznosci i niepodrabialnosci. Natomiast palimpsest jako cos, co
posiada wielowarstwowosc znaczen, a takze nosi widoczne slady przesztosci. Prace Mazieca poruszaty nie tylko problematyke
spoteczng, estetyczng, archiwalng czy biograficzng, ale funkcjonowaty jako miejsce spotkania terazniejszosci z przesztoscia.
Zdjecia odratowane przez autora, ktére poczatkowo petnity dla swoich pierwotnych wtascicieli funkcje wytacznie uzytkowe,
a wiec pozbawione benjaminowskiej aury, dzieki ponownemu oprawieniu i wystawieniu ich w przestrzeni publicznej nabraty
nowego, autentycznego (auratycznego) charakteru. Z kolei Barthes pisat o studium i punctum. Pierwsze zagadnienie odnosito
sie do tego, co mozna odczyta¢ z danej fotografii, jak np. kontekst spoteczny, technika czy symbolika. Drugie natomiast
(z tacinskiego uktucie) byto wrazeniem, jakiego doswiadcza widz podczas ogladania dzieta, ktérego nie dato sie racjonalnie
wyttumaczy¢. To mogt by¢ np. fragment fotografii, ktéry przywotywat osobiste wspomnienia, niezwiazane z danym zdjeciem,
cos, co wywotato u odbiorcy wzruszenie lub w sposéb szczegolny skupito jego uwage. U Mazieca stare, zapomniane,
wyrzucone czy niechciane fotografie wywotywaty poruszenie. Byto w nich zapisane czyjes$ zycie, ktére dzieki temu projektowi
nabrato zupetnie nowego znaczenia. Czyjas zwykta egzystencja stata sie dla tworcy punktem wyjscia i poczatkiem artystycznej
narracji. Zdjecie poczatkowo uzytkowe urosto do rangi sztuki, ocalajac portretowanego od zapomnienia. Barthes R. Swiatto
obrazu. przet. Trznadel J. Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2020, s. 50-57, 80-91. Benjamin W. Dzieto sztuki w epoce jego
reprodukowalnosci technicznej w: Twérca jako wytwdrca. Wydawnictwo KR, Warszawa 2011, s. 23-51.

33 Projekt zostat rozwiniety przez Marte Rosenthal oraz Marka Noniewicza na bazie archiwaliow po Maziecu, ktore zostaty
znalezione w zaktadach fotograficznych w Bydgoszczy.

34 Fotografia wernakularna to termin okreslajacy zdjecia, ktore sa wykonane w sposéb nieprofesjonalny, wytacznie w celach
uzytkowych. Nie zaliczaja sie ani do fotografii dokumentalnej, ani do artystycznej. Sa to prace tworzone przez amatorow,
rzemieslnikow lub osoby anonimowe, bez konkretnych idei czy intencji twdrczych. Wykonuje sie je przede wszystkim w celu
rejestracji wydarzen rodzinnych, tradycji, $wiat, spotkan i w celach pamiatkowych. Chéroux C. Vernaculaires: essais d’histoire
de la photographie. Point Jour, 2013.

35 Kantorek E. Andrzej w: Maziec A. Ocali¢ od Zapomnienia. Muzeum Fotografii i Katedra Przemystéw Kreatywnych Wyzszej
Szkoty Gospodarki, Bydgoszcz 2019, s. 31-32.
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Zakonczenie

Fotografia artystyczna okresu awangardy i neoawangardy w XX-wiecznej Polsce odznaczata
sie szczegdlna dynamika oraz réznorodnoscia postaw tworczych. Pomimo trudnych doswiadczen
wojennych oraz ograniczen narzucanych przez rzeczywistos¢ PRL-u rozwinety sie takie kierunki jak
dokument, eksperyment czy fotografia abstrakcyjna, ktére zaistniaty jako niezalezny rodzaj sztuki
nowoczesnej. Artysci tworzacy w regionie kujawsko-pomorskim wniesli istotny wktad w ogélnopolski
dyskurs na temat roli tego medium w kulturze wizualnej. Region obfitowat takze w liczne konkursy,
przeglady i wydarzenia artystyczne. Powstato wiele zgrupowan, ktére wspolnie promowaty sztuke
regionalng na arenie europejskiej, a czasami nawet Swiatowej.

Dziatalnos¢ takich twércéw jak Tadeusz Jankowski, Jerzy Riegel, Andrzej Maziec lub Jerzy
Wardak udowodnita, ze regionalni fotograficy chetnie wzbogacali panujace konwencje o nowe roz-
wigzania plastyczne, a takze poszukiwali nowych srodkéw artystycznego wyrazu. Mozna zauwazyc,
ze z czasem coraz bardziej wychodzili poza same granice medium fotografii, taczac je chociazby
z elementami grafiki, filmu i performance’u. Poza potrzeba eksperymentowania formalnego istotne
byto rowniez to, ze artysci chetnie podejmowali tematyke codziennosci i przemian w Srodowisku
miejskim oraz portretdw antropologicznych. | chociaz fotografia tego okresu czesto dzieli sie na dwa
dominujace nurty - buthakowski dokument i hartwigowski eksperyment - to wspdlnym mianowni-
kiem pozostawata inspiracja tradycja fotografiki, ktéra stanowita i czesto dalej stanowi punkt wyjscia
dla nowoczesnych poszukiwan artystycznych
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Avant-garde and Neo-avant-garde Strategies
of Imaging. Art Photography in Poland from the
Perspective of the Kujavian-Pomeranian Region

MARTYNA WENDA

Abstract

The text analyses the development of photography in Poland in the 20th century, in the period of avant-garde and neo-
avant-garde, and focuses on transformations that occurred in definifing and functioning of photography as a medium.
Particular attention was paid not only to different theories regarding the status of photography as an independent art and
its different forms, but also the changing imaging strategies — from Bulhak’s fotografika to experiments with form. The study
encompasses the period from 1909 to the end of the 1990s and presents both nationwide artistic attitudes and the activity
of local artists in the region of Kujawsko-Pomorskie Voivodship. Analysed were also stylistic differences between the
document and the experiment, which could be observed in the artwork of Jan Buthak, Tadeusz Jankowski, Jerzy Riegel, Jerzy
Wardak, and Edward Hartwig. Based on their artistic activity, the development of photography as a medium was analyzed,
along with the ways, in which local artistic practices influenced nationwide trends in modern art.

Keywords: Polish art photography, fotografika, documentary photography, experimental photography, avant-garde and
neo-avant-garde, regional photography

Introduction

The condition and shape of the contemporary Polish photography has been influenced
by its many transformations and artistic explorations of the past decades. In order to understand
better the phenomena occuring in photography at that time, one should analyze the events of the
previous century. This has been done in a substantial body of research carried out by theorists and
critics dealing with Polish photography of the period between 1900 and the end of the 1990s. Their
studies focused not only on the historical analysis of artwork of individuals and groups of artists,
but also on interpreting the key issues in the art of the period.

The development of new trends and experimental approaches in photography became
especially prominent in the interwar period. The dynamic growth of the mass culture led to the
departure from traditional forms of expressions in favour of new concepts raising in the opposition
to the traditional pictorial photography. Art no longer fulfilled the function of mimetic representation
of reality but instead began to search for entirely different solutions — both in terms of the techniques
applied but also in relations to ideology.
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Photohraphy as a medium became critical of art, thereby gaining its independence and
autonomy. The departure from aesthetics in painting contributed to the birth of the avant-garde.
‘Photography enriched with modern techniques, a theoretical foundation, and its own modern
language was born in the interwar period. For the first time in history it had become aware
of itself — its limitations and huge potential” — as wrote the Polish theorist Lech Lechowicz.

The aim of this essay is to discuss avant-garde and neo-avant-garde phenomena in the
Polish photography of the 20™ century that were observed in the Kujavian-Pomeranian region. The
analysis should demonstrate how the local activity of artists influences nationwide trends in style
and ideas.

Artistic movements and ideological transformations in the Polish photography
of the 20" century

The times of the Polish photography of the avant-garde and later neo-avant-garde period
were particularly turbulant. For many years, there was a dispute whether photography can be
ragarded as art. Also the nomenclature and stylistic frameworks imposed by the artists continuously
evolved.

The increasing censorship did not support the development of new movements
in photography nor did it facilitate the formation of its one universal definition. That is why in many
academic publications different terminology and classifications were used. The most popular was
fotografia artystyczna or fotografika, which referred to the quality of visual images and its symbolism
or structure, such as ‘artistic, amateur, non-professional, and (...) not artistic, professional, practiced
as a craft, and defined at the same time the predetermined frameworks for each of them™.

Currently, photography is analysed more often from the perspective of its functionality and
reception (relativity) of an artistic work, which further brings into light the problem of ambiguity in
the terms used?. In order to understand these complex issues, one should briefly examine the most
important stages of the development of photography in Poland in the 20™ century.

New Objectivity, a new movement in photography, was born in the interwar period and
prevailed until the departure to modern art. It was at that time that the clear distinction between
the official photographic movement, which encompassed reportages done in the photographic

1 Lechowicz L. Fotografia polska dwudziestolecia miedzywojennego wobec nowej fotografii, in: Fotoeseje. Teksty o fotografii
polskiej, Warsaw 2010, p. 52

2 TThe classification was proposed by Lechowicz. Lechowicz L. O prywatyzacje fotografii polskiej, in: Fotoeseje. Teksty
o fotografii polskiej, Warsaw 2010, p. 138.

3 Ziebinska-Lewandowska K. Miedzy dokumentalnoscia a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce w latach 1946-1989,
Warsaw 2014, p. 12.

4 Nowa Rzeczowo$¢ (from German Neue Sachlichkeit, English: New Objectivity) — an artistic movement of the 1920s
originated in Germany. In photography it was characterized by a departure from pictorialism and expressionism in favour
of cold analytical realism, which aimed to present images in the most objective way possible, without interpretation or
emotional involvement from the author. The Photography of New Realism was supposed to show the world as it is - not
filtered, without enhancements, or metaphors. Its task was to present the reality in the most neutral and faithful way
possible. Florian Ebner, Objektiv gesehen: Fotografien der Neuen Sachlichkeit, in Fotografie der Moderne, ed. by Florian Ebner
and Gabriele Conrath-Scholl (Koln: Steidl / SK Stiftung Kultur, 2008), p. 33.
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communities and the press, and artistic avant-garde or Bulhak’s photographic style®, which derived
from traditional concepts of art®.

Artists began to look for inspiration in the surrealistic and constructivist art. However, these
trends did not dominate in Poland at that time. Only isolated examples can be mentioned here,
such as artes group’ or the artwork of Stanistaw Ignacy Witkiewicz.

In the Polish People’s Republic photography as a medium was involved And was used for
propaganda purposes, which resulted in the loss of the authonomy it had before this period.

Initially, it was hoped that modernity could become an integrative part of socrealism® and
create at the same time a new trend.

However, this idea was abandoned and the emphasis shifted to redefnition of reportage
and photograpic art. As late as in the second half of the 1950s the first modern trend emerged
significantly oriented toward artistic experimentation. Its representatives were Zbigniew Dtubak,
Marek Piasecki, Zdzistaw Beksinski, Bronistaw Schlabs, Jerzy Lewczynski, or Edward Hartwig, and also
Grupa Zero-67 from Torun.

Regardless of this, reportage continued to be produced, heavily influenced by the politics.
However, in the second half of the 1950s and in the 1960s, as initiated by the nationwide weekly
illustrated magazine Swiat, the trend moved toward resigining from propaganda content (known
from such agencies as CAF or WAF) in favour of more objective presentation of the reality.

The 1970s in Poland were defined by experimental trends and photography focused on
documentation, which falls on the last years of neo-avant-garde period. Artists aspired to go beyond
the classic canon as far as possible.

Among the most popular artists of that time were Zofia Rydet and Edward Hartwig.

The medialism, which emerged from conceptual aesthetics, developed in a particular
way. Artists representing medialism, such as Natalia Lach-Lachowicz, Andrzej Lechowicz, Zdzistaw
Jurkiewicz, Andrzej Rozycki, and members of artistic groups of Warsztat Formy Filmowej, Seminarium
Warszawskie, Permafo, Seminarium Foto-Medum-Art and many others were active not only
in photographic techniques but also in film and video®. A lot of exhibitions were organized abroad

5  Bulhak's ‘fotografika’ was inspired by the German model of Heimatfotografie, but also by classical aesthetic models and
aimed to preserve the ‘clarity of photography’. He insisted that photographs be taken with precision, proper composition,
lighting, and other visual elements. He drew his knowledge from the psychology of visual perception and aesthetics.
Zigbinska- Lewandowska K. Miedzy dokumentalnoscia a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce w latach 1946-1989,
Warsaw 2014, p. 25.

6  Lechowicz L. Fotografia polska dwudziestolecia miedzywojennego wobec nowej fotografii, in: Fotoeseje. Teksty o fotografii
polskiej, Warsaw 2010, p. 59.

7 Grupa artes - precisely: Grupa artystow nowoczesnych artes (English: The group of modern artists ‘artes’) - is an avant-
-garde association of artists active in Lviv during the years between 1929 and 1935, bringing together visual artists and
intellectuals interested in modern art movements: expressionism, surrealism, formism, constructivism, and new realism. ‘The
group artes was one of the most interesting phenomena of the Polish artistic avant-garde of the interwar period. Established
in Lviv in 1929 on the initiative of Henryk Strenger, Marek Wtodarski, and other young artists, it represented an effort to create
a community of modern artists open to European avant-garde trends. Piotr Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty (Poznan:
Rebis, 2005), p. 47.

8  Lechowicz noticed that the attempt to combine modernity with socialist realism did not succeed because of the
differences in the perception of socialist realist photography. According to Jurij Jekielczik, it was a variation of reportage
that aimed to proclaim specific political and ideological content using a modern and realistic form. However, reportage
was not classified as art in Poland, and socialist realism itself was not accepted because it was considered ‘naturalistic’,
while naturalism was fiercely opposed, just like formalism’. Lechowicz L. Miedzy politycznym bezpieczenstwem a polityczna
poprawnoscia..., in: Fotoeseje. Teksty o fotografii polskiej, Warsaw 2010, p. 77.

9  Lechowicz L. Fotografia w kregu polskiego medializmu lat 70., in: Fotoeseje. Teksty o fotografii polskiej, Warsaw 2010,
p. 115-120.
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at that time, and photographers participated in various artistic exchanges, all of which reinforced
and accelerated the development of Polish modern art.

In the 1990s the development, particularly of documentary photography, reached its peak™.
Part of it was also live-photography and photo journalism. Among other trends of that time were
the aesthetic movement, which still drew on the values of pictorialism, and creative work in the field
of modern art, which was the most autonomous kind of art, independent of the clearly predefined
rules.

Theorists and critics ceased to impose such rigid frameworks on the emerging trends but
focused on establishing a clear administrative division between professional and amateur creation
of art. This is how after many years of turbulent disputes regarding classification of photography in
terms of reportage and Bulhak’s avant-garde art, the photography as a medium gained a new space
for development that was unrestricted by any limits.

Imperatives of documentary and experimental art in the Polish photography
of the 20" century

Observing the development of Polish art photography from the perspective of the whole
20" century, one can draw a conclusion that numerous arguments arose around the terminological
division between the classic (reportage) and avant-garde (experiment). The topic was most widely
discussed between 1968 and 1978. The discussions referred not only to ethical but also to ideological,
and functional questions. It was particularly noticeable with reference to documentary photography
and photografic creation. Gradually, photography ceased to be perceived solely as a functional
medium characteristic of craftwork, and rather recognized as a fully-fledged art form aligned with
the idea l'art pour l'art, so art for art's sake. This modern perception of photography encouraged
artists to experiment and seek new forms of artistic expression.

With the growing popularity of artistic potential of photography, the documentary
photography also began to attract more attention. Importantly, the documentary photography began
to be explored more extensively after 1945. It should be noted that for a long time the documentary
photography had not been perceived as a separate form of photography but as part of reportage.
Although it was not very common, only photographs depicting social problems were referred to
in this way. In retrospect, Bulhak talked about this form of photography, though using a different term
- fotografia ojczysta" (English: native photography).

Experimental photography was born not as a consequence of one single event but was rather
an effect of growing artistic trends and widespread artistic activities. That is why there is no period
in history that can be identified as the beginning of this trend. In the interwar period the avant-
garde art movements, such as Dadaism, Bauhaus, or New Objectivity, intentionally used photograms,
rayograms, collage, and unobvious shots (e.g. by Man Raya or Moholoy-Nagy) in order to question the
functioning of photography as an accurate reflection of reality.

10 In Poland it was Antoni Wieczorek who for the first time in the history used the term ‘dokumentarnos¢’ in his
academic paper published as late as the 1930s. As Karolina Ziebinska-Lewandowska writes in her book, ‘the term itself did
not emancipate, so the definition of the ‘documentary style’ did not appear, as it did in the German and North American
photography. It was only recently that ‘documentary photography’ as an aesthetic category was established in the Polish
criticism and historiography. It was not until 1960s that documentary and reportage as forms began to be differentiated.
Ziebinska- Lewandowska K. Miedzy dokumentalnoscia a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce w latach 1946-1989,
Warszawa 2014, str. 24-25.

11 Ziebinska- Lewandowska K. Miedzy dokumentalnoscia a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce w latach 1946-1989,
Warszawa 2014, str. 54.
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One of the key photographic events in Poland was the exhibition ‘Fotografia Subiektywna’
(English: Subjective Photography), which was organized in 1968 in the Gallery of Contemporary Art
in Warsaw. However, among art critics it did not receive positive reviews. The name of the exhibition
was borrowed from Otton Steinert, who used it in the 1950s to describe a new photographic
form. Fotografia subiektywna was defined by the individual character of the artist, described as
‘photographic creation™. Since that time in Poland were used two terms that better reflected the
diversity of artistic attitudes and opened the discourse to modernity and the influence of modernism.

Representatives of Documentary-Experimental Currents
in the Kujawsko-Pomorskie Region

The main centers of the development of art photography in the Kujawsko-Pomorskie region
were Bydgoszcz and Torun. In the former various initiatives took place, including both amateur
photography comptetitions and exhibitions addressed to the artistic community of the region, such
as the regular exhibition Bydgoska Wystawa Amatorskiej Fotografii Artystycznej (English: Bydgoszcz
Exhibition of Amateur Art Photography) or presentation of Venus from Cracow in Biuro Wystaw
Artystycznych BWA (English: The Office of Art Exhibitions BWA).

The photography in Torun thrived in the academic community. It was there that many
creative practices were organized and artistic groups, such as Petla, Krag, Rytm, Grupa Zero-61, were
formed. In Stara Kuznia at 32 Podmurna Street photography exhibitions took place, and among
the most important events organized in the town was Ogdlnopolski Festiwal Fotografii StudencRiej
(English: National Festival of Student Photography), which enjoyed its popularity especially among
young photographers.

Local artists, who played an important role in shaping the post-war art photography,
focused on documentary and experimental photography and drew inspiration from artistic works of
Jan Buthak and Edward Hartwig. Artists, such as Tadeusz Jankowski or Jerzy Riegel, were particularly
interested in sociological and anthropological problems of society depicted in art, very often from
the perspective characteristic of fotografika. Andrzej Maziec and Jerzy Wardak created art inspired
by the need for self-expression, protest against the specific frameworks imposed for many years,
and a willigness to break the convention of reconstructing reality.

Jan Buthak (born in 1876, died in 1958) was considered to be a pioneer of the Polish art
photography.Inhisartworkhe putstrongemphasisonathoughtfullydesigned composition,masteruse
of chiaroscuro, and subtle tone variation.

The use of these formal means enabled him to achieve the effect of pictorialism, which
brought his artwork into the aesthetics of traditional painting. As a consequence of the similarity
between photography and painting in terms of form, Bulhak brought photography into the field
of fine arts and elevated it to the artistic status®.

He took pictures mostly of landscapes near Vilnius and architectural landmarks. Between
1945 and 1950 he created a series Polska w obrazach fotograficznych (English: Poland in photographic
images), which presented the regained territories, i.e. the region of the present Kujawsko-Pomorskie
Voivodship. He documented not only small villages and regional landscapes, but also the cities

12 Ziebinska- Lewandowska K. Miedzy dokumentalnoscia a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce w latach 1946-1989,
Warszawa 2014, str. 201-202.

13 Balinska M., Jan Buthak - artysta i miejski dokumentalista Wilna [w]: Wilno i Wilenszczyzna w obrazach fotograficznych
Jana Buthaka, Muzeum Narodowe w Gdansku, 2018: str.6.
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of Torun and Bydgoszcz™, contributing to shaping the historical record of the region’s postwar
identity.

The artwork of Tadeusz Jankowski (born in 1898 - died in 1972) concentrated on still art,
depicting in its own specific way subtle compositions of flowers and plants®. Although his works
were rooted in the documentary aesthetics, it should be emphasized that his poetic approach
toward flowers and plants aspired to the status of art photography — Bulhak’s fotografika™.

What brought him fame was publication of the album Kwiaty (English: Flowers) in 1965
by Sportand Tourism". His works were exhibited during IV Ogélnopolska Wystawa Fotografiki (English:
The Fourth Nationwide Exhibition of Fotografika) in 1954 in the Zacheta — National Gallery of Art™®. The
collection of the Museum of Photography in Bydgoszcz revealed that in 1929, so at the early stage of
his artistic activity, he was also engaged in creating female nudes photographs. Tadeusz Jankowski
is considered to be one of the first creators of the amateur coloured film, which he began to use
shortly after 1936. With regard to cinematography, he was interested particularly in documentation
of the Polish folk culture. He received numerous awards at such events as Wszechstowianski Konkurs
Filmu Amatorskiego in Zagreb in 1933 and 6™ contest organized by Fedération Francaise de Clubs
de Cinéma d’Amateurs in Paris in 1937". He also received distinctions for his artwork in Berlin and
Budapest in 1936.

Jerzy Riegel (born in 1931 - died in 2019) was a print technician by profession in Zaktady
Graficzne i Drukarni Map (English: Graphic Design Company and Map Printing House), simultaneously
pursuing his hobby, which was art documentary photography. His legacy encompasses landscapes,
portraits, and architectural motives created by using the technique called ‘isohelia’®. Jerzy Riegel
created using also the techniques of bromide and solarisation, but most recognition gained his
halftone images, and the artist himself began to be regarded as one of the foremost masters of this
technique.

14 Jan Buthak took numerous pictures of Bydgoszcz and Torun, which were later published as postcards and in a tourist
guide. Nowadays, they are accessible via Open Access on the website of Kujawsko-Pomorska Biblioteka Cyfrowa. https://kpbc.
umk.pl/dlibra/results?g=jan+bu%C5%82hak&action=SimpleSearchAction&type=-6&p=0

15 Ipczynska M., Majewski J., Rosenthal M., Pozytyw. Spojrzenie - tekst kuratorski towarzyszacy wystawie
16 IV Ogélnopolska Wystawa Fotografiki, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 1954.

17 The book was also published in Croatia Cvijece pred objektivom (1964 r) and Germany Blumen vor dem Objektiv.
Jankowska A., Jankowski T., Kwiaty, Warszawa, Sport i Turystyka, 1965.

18 Zacheta, IV Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/iv-ogolnopolska-wystawa-fotografiki

19 Jankowski belonged to Polskie Towarzystwo Fotograficzne w Warszawie (English: The Polish Association of Photography
in Warsaw), where together with Jan tabuz and Edward Wrze$niewski he became interested in amateur cinematography. They
participated in Wszechstowianski Konkurs Filmu Amatorskiego w Zagrzebiu (English: All-Slavic Amateur Film Competition
in Zagreb, where all of them gained recognition. Their success contributed to the establishment of the Film Section by
Jankowski, which promoted film art and organized amateur film competitions. Apart from that, his film entitled ‘Piekno
Ksiestwa towieckiego’ (The Beauty of the Duchy of towicz) received an award in a competition organized for the 6™ time by
Fedération Francaise de Clubs de Cinéema d’Amateurs in Paris. Hendrykowska M., Filmowcy amatorzy w Polsce przed rokiem
1939, Images vol. XX/no. 29, Poznan, 2017, str. 68-70. Polski film kolorowy, Wiadomosci Filmowe nr. 2 (115), str.3.

20 Isohelia - a photographic technique invented by Witold Romer based on a photochemical process that produces an
image with a distinct separation of tones. The transitions between grey levels are not continuous. This effect can be achieved
by repeatedly copying photographs with varying level of contrast and exposure, which is why works created using this
technique are often compared to woodblock printing. Ptotkowski £. Brom. Izohelia. Solaryzacja. Jerzy Riegel, katalog, zbiory
archiwum Muzeum Fotografii w Bydgoszczy.
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He tended to combine different techniques. From 1953 to the 1990s Jerzy Riegel actively
engaged as a member of Bydgoskie Towarzystwo Fotograficzne (English: Bydgoszcz Society
of Photography)?. Interestingly, he took almost only black and white photographs.

He claimed that ‘in the black and white photography there is no place for deceit'*
He acted in the spirit of objective reportage, awaiting the perfect moment for a unique photo. What
made his artwork gain a deep symbolic dimension was a proper framing, poetic documentation
of everyday life, a choice of a proper technique limited to a maximum five shades of grey. Until the
very end of his days he took pictures of the city life in Bydgoszcz and its environs.

Another outstanding photographer was Edward Hartwig (born in 1909 - died in 2003).
He represented an experimental approach that went far beyond a traditional reportage,
or documentary photography, which emerged later. The artist drew inspiration initially from
surrealism, then from abstraction, symbolism, and expressionism.

By testing different approaches, Hartwig was able to find innovative solutions through
application of the compositional synthesis, image distortion, and the avoidance of midtones®. He
took portrait photos, dealt with theatric photography and landscapes, which perfectly resembled
graphic works?®.

His unique artistic style was later identified as formalizm plastyczny® (English: artistic
formalism). He concentrated on form, geometry, and strong contrasts between light and shadow.
In order to achieve this effect he used such techniques as solarisation, double exposure,
photomontage, gold bromide print, and graphization (a technique of combining graphics at the
stage of postproduction). His album Fotografia was published in 19607 and constituted not only

21 Bydgoskie Towarzystwo Fotograficzne (English: Bydgoszcz Association of Photography) was established in 1953 and
operated until the 1990s, initially bringing together amateur artists. Later, it was transformed into a regional association of
photographers. Among its members were Ildefons Bankowski, Czestaw Zych, Jerzy Riegel, Czestaw Wozny, Zdzistaw Krakowiak,
Witold Jurkiewicz, Zbigniew Lubaczewski (a president of the BTF, 1962, a teacher in the Art Highschool in Bydgoszcz), Edward
Zegarlinski, Jozef Zegarlinski (AFIAP, a president of the BTF), Jerzy Buszkowski, and Kazimierz Czajkowski. They eagerly
cooperated with such institutions as: Muzeum Ziemi Bydgoskiej im. Leona Wyczotkowskiego (English: Leon Wyczdtkowski
Museum of the Bydgoszcz Region), Towarzystwo Mito$nikéw m. Bydgoszczy (English: Association of Bydgoszcz's Enthusiasts),
Kujawsko-Pomorskie Towarzystwo Kulturalne w Bydgoszczy (English: Kujavian-Pomerenian Cultural Association in Bydgoszcz),
where they presented their artwork, organized competitions and photography workshops, as well as plein-air trips. Between
1975 and 1981, they published the Bydgoski Informator Fotograficzny (English: Bydgoszcz Photography Guide). Katalog,
Kujawsko-Pomorskie Towarzystwo Kulturalne, Bydgoskie Towarzystwo Fotograficzne i Wojewddzki Dom Kultury w Bydgoszczy,
X Bydgoska wystawa Amatorskiej Fotografii Artystycznej, Bydgoszcz — kwiecie 1966 roku, Ulotka - Bydgoskie Towarzystwo
Fotograficzne, Muzeum Ziemi Bydgoskiej im. Leona Wyczdtkowskiego, Kujawsko-Pomorskie Towarzystwo Kulturalne
w Bydgoszczy, XII Bydgoska Wystawa Amatorskiej Fotografii Artystycznej, Bydgoszcz-Muzeum-Spichrze, luty-marzec 1968
rokkatalog, BTF Bydgoszcz, XXIll Doroczna Wystawa Cztonkdw Bydgoskiego Towarzystwa. Fotograficznego 1979 r. Bydgoski Leksykon
Plastyczny, Zdzistaw Pruss, Elzbieta Kantorek, Stowarzyszenie Andrzeja Szwalbego, Dom Wydawniczy Margrafsen, Bydgoszcz 2018.

22 Miejskie Centrum Kultury, Seria Czytanki Miejskie pod redakcja Michata Tabaczynskiego, Bydgoszcz, 2015, str. 10.

23 Miejskie Centrum Kultury, Seria Czytanki Miejskie pod redakcja Michata Tabaczynskiego, Bydgoszcz, 2015, str. 24.

24 Grygiel M., Edward Hartwig Najnowsze..., katalog Matej Galerii Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikow, Warszawa 1992
25 Ipczynska M., Majewski J., Rosenthal M., Pozytyw. Spojrzenie - tekst kuratorski towarzyszacy wystawie.

26 Formalism in art — a term introduced by Jerzy Olek. It refers to a critical position in which the most important aspect
of a work of art is its form - the manner of its creation and its purely visual qualities, rather than its narrative content
or relationship with the visible world. Tate Gallery, Art Term Formalism, ttumaczenie wtasne, https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/f/formalism#:~:text=Formalism%20describes%20the%20critical%20position,relationship%20to%20the%20visible%20
world. Culture.pl, Edward Hartwig, https://culture.pl/pl/tworca/edward-hartwig. Olek ). Foto-grafika miedzy fotograficznym
obrazem $wiata a $wiatem fotograficznego obrazu, ,Nurt’, 1976, nr 9, s. 12-16 http://fotodyskursy.uap.edu.pl/Content/306/
DL_190.pdf

27 Gorczyca t., Mazur A. Fotografika — Edward Hartwig, https://culture.pl/pl/dzielo/edward-hartwig-fotografika
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a turn toward modern thought but it also played a significant role in popularization of photography
not only in Poland, but also across the world. Exhibitions of his art were organized in the Kujawsko-
Pomorskie region, including the most popular Fotografika in ZPAF in Torun.

Jerzy Wardak (born in 1938 - died in 2022), similarly to Hartwig, was a representative
of experimental art. He studied at the Department of Fine Arts at the Nicolaus Copernicus University
in Torun. As a student, together with Czestaw Kuchta, J6zef Robakowski, Wiestaw Wojczulanis, Romuald
Chomicz, and Lucjan Oczkowski, he founded the group Zero-61%, which nowadays is regarded as one
of the most important organizations for the Polish avant-garde photography of the 1960s.

Wardak mostly resorted to the technique of photomontage and experimented on prints by
painting on their surface, drawing, and by using the classic photomontage. In his artwork noticeable
were influences of surrealism and his interest in graphic design.

His works provide strong evidence that photography in the times of late avant-garde and
neo-avant-garde was already regarded as a well-established art form®.

Among local artists from the Kujavian-Pomeranian region are also Andrzej Maziec (born
in 1948 - died in 2015), who was associated mostly with Bydgoszcz. It was there that he served
as a member of Okreg Kujawsko-Pomorski Zwigzku Artystow Fotografikéw (English: Kujavian-
Pomerenian Association of Art Photographers) and where he later founded Autorska Galeria
Pamieci (English: Authorial Gallery of Memory), where he cooperated, among others, with Bogdan
Chmielewski, Witold Chmielewski, Wiestaw Smuzny, and Stanistaw Wasilewski*. In his artwork he
combined photography and other forms of expression, such as art installation, or social actions®,
as it was in case of the project Akcja Lucim.

28 Grupa Zero-61 (English: Group Zero-61) - a student amateur association from Torun, active in the years from 1961
until 1969, whose founders went down in the history of the Polish experimental photography. They combined avant-garde
approach with individual experimentation, both formal and technological. They experimented with photomontage, colourful
relief, painting on photographs, or deliberate destruction of photo prints. Their artistic output significantly transcended the
interests of their time in the area of photography, combining traditional elements with a modern visual language. Jurecki K.,
Grupa ,Zero 61", https://culture.pl/pl/tworca/grupa-zero-61.

29 Ipczynska M., Majewski J., Rosenthal M., Pozytyw. Spojrzenie - tekst kuratorski towarzyszacy wystawie.

30 Maziec A, Ocali¢ od zapomnienia, Muzeum Fotografii i Katedra Przemystéow Kreatywnych Wyzszej Szkoty Gospodarki,
Bydgoszcz, 2019, str. 23.

31 Noniewicz M, Rosenthal M., Miasto - Ludzie — Wolno$¢ ,Andrzej Maziec — Ocali¢ od zapomnienia - projekt artystyczny
[W:] Maziec A, Ocali¢ od Zapomnienia, Muzeum Fotografii i Katedra Przemystow Kreatywnych Wyzszej Szkoty Gospodarki,
Bydgoszcz, 2019, str. 7.
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Everyday life and the problem of collective memory inspired him to collect and archive
old and frequently forgotten photos. After his death, the Museum of Photography at Wyzsza Szkota
Gospodarki w Bydgoszczy initiated, based on the collection of his archival artwork , a project in the
spirit of Benjaminian and Barthesovian philosophy®, which was called Ocali¢ od zapomnienia®
(English: To Save from Oblivion). The collection of Maziec's negatives served as an impetus for Marta
Rosenthal and Marek Noniewicz to develop the concept and prepare a series of contemporary
collages inspired by the aesthetics of the author, simultaneously trying to preserve the primary idea
of the project. Andrzej Maziec collected vernacular photographies® that combined experimental
aesthetics with social and existencial engagement. In the later period of his artistic activity he
documented the life of Bydgoszcz community by recording interviews and portraits of both people
he knew and of accidentially met passers-by®*. He recorded also his image, for example at work,
which was part of documentation of the performative dimension of his artistic activity.

All in all, art photography developed in the region of Kujawy and Pomorze in the 20%
century, significantly contributing to the nationwide discourse about the role of photography in
the contemporary art. Local artists, those who dealt with documentary photography and those
who focused on experimental photography, created an outstandingly diverse artistic landscape,
in which they combined their local experience with universal experiments with the form. Their
work was also noticeably inspired by Hartwig or Buthak. Their artistic activity not only documented
the changing social and cultural reality but served also as evidence of pushing the boundaries
of photography. Owing to their activity, the region of Kujawy and Pomorze became an important
centre of art photography in Poland in the 20" century.

Conclusion

32 The project ‘Save from Oblivion’ by Andrzej Maziec can be situated within the philosophy of both Walter Benjamin and
Roland Barthes. The former dealt with the concepts of aura and palimsest. Benjamin defined aura as the unreproducible
presence of an artwork in time and space and with the effect of authenticity and uniqueness. Palimsest, on the other
hand, is defined by Benjamin as something that posseses multi-layered meanings and carries traces of the past. Maziec's
artwork thematised not only social problems, question of aesthetics, archives or biography, but also functioned as a meeting
point of the present and the past. Photographs saved by him initially served functional purposes for their primary owners,
so they were deprived of the Benjamin’s aura. Through reframing and exhibiting them in the public space they gained a new
authentic character. Barthes on the other hand wrote about studium and punctum. The former term refers to something
that can be deciphered from a photoghraph, such as social context, the technique used, or its symbolism. The latter (Latin
‘puncture’) was an impression experienced by a viewer of art, which cannot be rationally explained. This could have been
a part of a photohraph that evoked personal memories not related to this particular photograph, or something that evoked
emotions, or drew the attention of a viewer in a particular way. The old, forgotten, discarded, or unwanted photohraphs
chosen by Maziec for his project did arouse emotions. They depicted someone’s life, which thanks to the project gained
a brand new meaning. Someone’s existence became for the artist an impetus for an artistic narrative. The initially functional
photograph grew to the rank of art, saving the portrayed person from oblivion. Barthes R., Swiatto obrazu. przet. Jacek
Trznadel. Wydawnictwo Aletheia, Warszawa, 2020, str.50-57, 80-91. Benjamin W., Dzieto sztuki w epoce jego reprodukowalnosci
technicznej [W:] Twérca jako wytwdrca, Wydawnictwo KR, Warszawa, 2011, str. 23-51.

33 The project was continued by Marta Rosenthal and Marek Noniewicz and based on the archives belonging to Maziec,
which were found in photographic studios in Bydgoszcz.

34 Vernacular Photography is a term defining photographs that are unprofessional and serve only functional purposes.
They can be neither classified as documentary, nor artistic photography. These are works created by amateurs, craftmen,
or anonymous individuals, without any ideas or creative intentions behind. Vernacular photography is taken predominantly
to register family gatherings, traditions, holidays, or meetings for commemorative purposes. Chéroux C, Vernaculaires :
essais d'histoire de la photographie, Point Jour, 2013.

35 Kantorek E., Andrzej, [W:] Maziec A, Ocali¢ od Zapomnienia, Muzeum Fotografii i Katedra Przemystéw Kreatywnych Wyzszej
Szkoty Gospodarki, Bydgoszcz, 2019, str. 31-32.
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Art photography of the avant-garde and neo-avant-garde period in the 20" century Poland
was characterized by a specific dynamic and diversity of artistic attitudes. Despite difficult war
experience and limitations imposed by the reality of PRL (English: Polish People’s Republic) such
forms as document, experiment or abstract photography could emerge as independent types
of modern art. Artists from the Kujawsko-Pomorskie region significantly contributed to the
nationwide discourse about the role of this medium in the visual culture. In the region numerous
competitions, exhibitions, and artistic events were organized, as well as many groups were founded,
which promoted local art in Europe and across the world.

The activity of such artists as Tadeusz Jankowski, Jerzy Riegel, Andrzej Maziec, or Jerzy Wardak
shows that local photographers eagerly enriched the present conventions with new solutions and
searched for new means of artistic expression. One can observe that in the course of time they went
beyond the boundaries of photography, combining it with the elements of graphic design, film, or
performance. Apart from the need to experiment with form, the artists focused on everyday topics,
transformations in the city, and created antrophological portraits. And though the photography of this
time can be divided into two dominating currents — Bulhak's document and Hartwig's experiment,
their common denomitnator is inspiration by the traditon of fotografika, which has remained for
modern artistic experiments to this day.
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Jan Buthak, fotografia z terendéw Podhala, fotografia czarno-biata, | pot. XX w,,
fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Jan Buthak, a photo from Podhale, black and white, the first half of the 20" century,
source: Museum of Photography in Bydgoszcz
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Tadeusz Jankowski, gatazka kwitnacej jabtoni, odbitka stykowa, XX w., fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii
w Bydgoszczy

Tadeusz Jankowski, a branch of a blossoming apple tree, contact print, 20" century, source: Museum
of Photography in Bydgoszcz
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Tadeusz Jankowski, akt,
fotografia czarno-biata,
XX w., fot. ze zbioréw Muzeum
Fotografii w Bydgoszczy

Tadeusz Jankowski, nude,

black and white photgraphy,
20" century, source: Museum
of Photography in Bydgoszcz



o

Edward Hartwig, pejzaz zimowy, fotografia czarno-biata, XX w.,
fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Edward Hartwig, winter landscape, black and white photography,
20" century, source: Museum of Photography in Bydgoszcz
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Czestaw Zych, bez tytutu, fotografia czarno-biata, tonowana, XX w.,
fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Czestaw Zych, untitled, black and white, toned, 20™" century,
source: Museum of Photography in Bydgoszcz
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Jerzy Riegel, ,Jachcice Bydgoszcz”, izohelia, solaryzacja, XX w.,
fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Jerzy Riegel, ‘Jachcice Bydgoszcz, isohelia, solarization, 20" century,
source: Museum of Photography in Bydgoszcz
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Jerzy Riegel, ,tuk Cezara, Torun”, Bydgoszcz, izohelia
sepiowana, 1985 r,, fot. ze zbiordw Muzeum Fotografii
w Bydgoszczy

Jerzy Riegel, ‘Cesar’s Arch (gate) in Torun’, Bydgoszcz,
sephia-toned isohelia, 1985, source: Museum
of Photography in Bydgoszcz
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Jerzy Wardak, Grupa Zero 61, Spojrzenie 1, fotografia czarno-biata,
XX w., fot. ze zbioru Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Jerzy Wardak, Grupa Zero 61 (English: Group Zero 61), Look 1,

black and white, 20™ century, source: Museum of Photography
in Bydgoszcz
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Jerzy Wardak, szkice i notatki do fotografii, XX w,, fot. ze zbioréw Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Jerzy Wardak, sketch and working model of a photograph, 20" century, source: Museum of Photography
in Bydgoszcz

Jerzy Wardak, ,Powr6t z pola”, fotografia czarno-biata, fotomontaz, reprodukcja oryginatu do celéw
archiwizacyjnych artysty, 1968 r., fot. ze zbioréw prywatnych

Jerzy Wardak, ‘Return from the Field’, black and white, photomontage,
reproduction for the purpose of archiving the artist's works, 1968, source: private collection
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GALERTIA PODWORKO

BYDGOSZCZ 1974
NOWA RUDA 1975

94

Andrzej Maziec, Stanistaw
Wasilewski, ,Galeria
Podwadrko, Bydgoszcz
1974, Nowa Ruda 1975,
tablica ze zdjeciami,

fot. ze zbioréw Muzeum
Fotografii w Bydgoszczy

Andrzej Maziec, Stanistaw
Wasilewski, ‘Galeria
Podwérko’ (English:
‘Courtyard Gallery'),
Bydgoszcz 1974, Nowa
Ruda 1975, photoboard,
source: Museum

of Photography

in Bydgoszcz



SALON
BYDGOSKIEGO
TOWARZYSTWA
FOTOGRAFICZNEGO
AL.1 MAJA 65

GRUDZIEN 1979

Andrzej Maziec, Bogdan Dabrowski, ,Galeria Pamieci”, katalog towarzyszacy
wystawie ,Galeria Pamieci” - dokumentacja dziatah artystéw w ramach akgji
Galeria Pamieci 1979 — cmentarz przy ul. Grunwaldzkiej, Bydgoszcz, ze zbioréw
Muzeum Fotografii w Bydgoszczy

Andrzej Maziec, Bogdan Dabrowski, ‘Gallery of Memory/, ‘Gallery of Memory’
exhibition catalogue documenting activities of the artists as part of the ‘Gallery
of Memory 1979" - cemetery at Grunwaldzka St., Bydgoszcz, source: Museum

of Photography in Bydgoszcz

Bogdan Dabrowski, ulotka do wystawy ,Zatrzymanie”, XX w., ze zbiordw Muzeum Fotografii w Bydgoszczy
Bogdan Dabrowski, ‘Stilness’, 20" century, source: Museum of Photography in Bydgoszcz
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Jan Buthak (ur. w r. 1876 w Ostaszynie k. Nowogrédka, zm. w r. 1950 w Gizycku) — wybitny polski fotogra-
fik, teoretyk i publicysta. Okreslany jako ,nestor polski fotografii’, zwigzany z wilefiskim srodowiskiem
artystycznym i naukowym, twadrca tzw. fotografii ojczyZznianej, wywart duzy wptyw na piktorliazm polsRi.
Tworzyt w tzw. technikach szlachetnych (guma, wtérnik). Wspétpracowat z bydgoskag fabrykg Alfa m.in.
jako autor artykutéw dla czasopisma ,,Nowosci Fotograficzne”.

Tadeusz JankowsRi (ur. 15.01.1898 r. w Siedlcach, zm. 18.02.1972 w Warszawie) - artysta fotografik. Jego
pasjg byty kwiaty i akty kobiece. Specjalizowat sie w fotografii roslin. Jego zdjecia byty publikowane
w Rkrajowych i zagranicznych wydawnictwach. Byt takze autorem nakreconego w 1937 r, na tasmie
AGFA pierwszego amatorskiego, barwnego filmu pt. ,Wesele Ksiezackie”, uznawanego przez etnogra-
fow za perte polskiej kinematografii. Film byt prezentowany m.in. na Wystawie Swiatowej w Paryzu
w 1937 r, zdobywajgc pierwszq nagrode. Wraz z bratem Romanem Jankowskim, prekursorem reklam
neonowych, prowadzit wspélne interesy, miedzy innymi Zaktad Radjotechniczny przy ulicy Sniadeckich 2
w Bydgoszczy.

Edward Hartwig (ur. w 1909 r. w Moskwie, zm. w 2003 w Warszawie) — wybitny polski fotografik. Cztonek
honorowy Zwigzku PolsRich Artystow FotografiRow. Poczgtkowy okres twdrczosci uksztattowany zostat
pod wptywem Jana Buthaka i fotoklubu wileriskiego (piktoralizm, fotografia ojczysta), zajmowat sie tzw.
technikami szlachetnymi (m.in. ztotobrom). Dojrzata twérczos¢ uksztattowana pod wptywem malarstwa
oraz awangardowych i postawangardowych tendencji w sztukach wizualnych. Wywart duzy wptyw na
rozwdj polskiej fotografii w latach 60. i 70.

Czestaw Zych (ur. w 1930 r. w Nowym nad Wistg, zm. w 2000 r. w Bydgoszczy) - fotograf, edukator, cztonek
Bydgoskiego Towarzystwa Fotograficznego. Autor licznych fotografii dokumentujgcych Bydgoszcz oraz
Bydgoski Wezet Wodny.

Jerzy Riegel (ur. w 1931 r. w Bydgoszczy, zm. w 2019 r. w Bydgoszczy) - artysta fotograf. Cztonek Okre-
gu Kujawsko-Pomorskiego Zwigzku Polskich Artystow FotografiRow. Fotografowat od 1948 r, pierwsze
fotografie wykonywat na bydgoskich Jachcicach. Pracowat jako fotochemigraf w Zaktadach Graficznych
w Bydgoszczy (1950-1988). W 1965 r. zostat mistrzem fotografii reprodukcyjnej. Od 1987 r. byt rzeczoznaw-
cg Ministerstwa Kultury i Sztuki do spraw fotografii. Uprawiat fotografie analogowg w temacie pejzazu,
portretu, scen rodzajowych. Szczegdlne miejsce w tworczosci Riegla zajmowata izohelia.

Jerzy Wardak (ur. w r. 1938 w Swidwinie, zm. w 2022 w Toruniu) - artysta fotograf zwigzany ze $rodowi-
skiem torunskim, wspdtzatozyciel artystycznej Grupy Zero-61, cztonek Okregu Kujawsko-Pomorskiego
ZwigzRku PolsRich Artystow FotografikRéw. Zrealizowat szereg prac w technice Rlasycznego fotomontazu.

Andrzej Maziec (ur. w 1948 r. w Bydgoszczy, zm. w 2015 r. w Bydgoszczy) — artysta fotograf, fotoreporter,
kRronikarz zycia bydgosRiego, cztonek Okregu Kujawsko-Pomorskiego Zwigzku Artystow Fotografikéw,
cztonek Bydgoskiego Towarzystwa Fotograficznego, wspottwdrca Grupy Dziatania. Autor wystaw indywi-
dualnych w ramach ,Galerii Pamieci” (,Dom” ,Podwdrko” ,Drzewo”, ,0kna”) i Autorskiej Galerii Pamieci
(wedrujgce ,WalizRi”, dziatania i pokazy). Autor filméw-etiud i ksigzki ,Kolor w Bydgoszczy”

Stanistaw WasilewsRi (ur. w 1948 r.) — artysta fotograf, grafik, cztonek Bydgoskiego Towarzystwa Foto-
graficznego, wspottworca Grupy Dziatania, autor wystaw w ramach ,Galerii Podwdrko” i in.

Bogdan Dgbrowski (ur. w 1946 r. we Wroctawiu) - fotograf, zajmuje sie fotografig pejzazowq i dokumen-
talng. Autor wystaw w ramach ,Galerii Pamieci” oraz ,Odrodzenie”, ,Zapis wedrowRi”, ,,Powroty”.

Jan Buthak (born in 1876, in Ostaszyn near Nowogrodek - died in 1950 in Gizycko) - an outstanding Polish
photographer, theorist and publicist. Regarded as ‘the doyen of Polish photography’ and associated
with Vilnius artistic and academic communities, the founder of the so-called ‘native photography, he
had a significant impact on the development of pictorialism in Poland. He created his works using
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the so-called ‘noble photographic techniques’ (gum, duplicate negative). He cooperated with ALFA
- a factory located in Bydgoszcz as an author of articles published in the magazine ‘Nowosci
Fotograficzne’ (English: ‘Photographic News’).

Tadeusz JankowsRi (15 January 1898, Siedlce - 18 February 1972, Warsaw) — a photographic artist. He was
passionate about flower and nude photography of the female form. He specialized in plant fotography.
His photographs were published in Poland and abroad. He was also the author of the first amateur
colour film made on ALFA film tape in 1937 entitled ‘Wesele KsiezacRie’ recognized by ethnographers as
a gem of the Polish cinematography. The film was presented at many events, including the 1937 World
Exhibition in Paris, where it won first prize. Together with his brother Roman Jankowski — pioneer of neon
advertising, he ran several businesses, including Zaktad Radjotechniczny (English: Radio Engineering
Workshop) located at 2 Sniadeckich St. in Bydgoszcz.

Edward Hartwig (1909, Moscow - 2003, Warsaw) was an outstanding Polish photographer and an
honorary member of Zwigzek Polskich Artystow Fotografikow (English: The Association of Polish Art
Photographers). In the initial phase of his creative work he was influenced by Jan Buthak and Vilnius
photoclub (pictorialism, native photography), he worked with the so-called ‘noble techniques, such as
gold-bromide technique. His later creative work was shaped by the art of painting as well as avant-garde
and post-avangarde trends in visual art. Edward Hartwig significantly contributed to the development
of Polish photography in 1960s and 1970s.

Czestaw Zych (1930, Nowe nad Wistg — 2000, Bydgoszcz) was a photographer, educator, member of
Bydgoszcz Society of Photography, and an author of numerous photographs documenting Bydgoszcz
and the Bydgoszcz Water Route Junction.

Jerzy Riegel (1931, Bydgoszcz - 2019, Bydgoszcz) was an art photographer and a member of Okreg
Kujawsko-Pomorskiego Zwigzku Polskich Artystow Fotografikéw (English: Kujawsko-Pomorskie District
of the Association of Polish Art Photographers). He started photographing in 1948 with his first pictures
of Jachcice, a district of Bydgoszcz. From 1950 to 1988 he worked also as a photochemigraph in the
graphic works in Bydgoszcz. In 1965 he became the master of reproductive photography. Since 1987
he worked as an expert of the Ministry of Culture and Arts for Photography. He was an analogue
photographer focusing on landscapes, portraits, and genre scenes. In his artistic practice a special
place held isohelia.

Jerzy Wardak (1938, Swidwin - 2022, Toruri) - art photographer connected with Toruri community,
co-founder of the artistic group Zero 61, member of ORreg Kujawsko-PomorsRi ZwigzRu PolsRich
Artystéw Fotografikéw (English: Kujawsko-Pomorskie Association of Polish Art Photographers). Artist
known for numerous artworks created in the classic photomontage technique.

Andrzej Maziec (1948, Bydgoszcz - 2015, Bydgoszcz) was an art photographer, photojournalist,
chronicler of life in Bydgoszcz, member of Okreg Kujawsko-Pomorski Zwigzku Artystow Fotografikdw
(English: Kujawsko-Pomorskie Association of Polish Art Photographers) and Bydgoskie Towarzystwo
Fotograficzne (Englsih: Bydgoszcz Society of Photography), co-founder of ‘Grupa Dziatania’ (English: The
Action Group). He was also the author of individual photography exhibitions organized as part of the
‘Gallery of Memory’ which involved such works as ‘House’ (Dom), ‘Courtyard’ (Podwdrko), ‘Tree’ (Drzewo),
‘Window’ (Okno), and the ‘Author’s Gallery of Memory’ (wandering ‘Suitcases, artistic actions and
presentations). Andrzej Maziec is also an author of film etiudes and of the book ,Kolor” w Bydgoszczy”
(English: ‘Colour in Bydgoszcz').

Bogdan DgbrowsRi (1946, Wroctaw) is a landscape and documentary photographer. He is also the
author of exhibitions organized as part of ‘Memory of Gallery’ and ‘Rebirth’ (‘Odrodzenie’), ‘Record of
a Journey’ (Zapis wedréwki) and ‘Returns’ (Powroty).
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Miasto, ludzie, natura: spojrzenie na bydgoska
fotografie dwoch pierwszych dekad XXI wieku

JUSTYNA GONGALA-WYZUJAK

Abstrakt

Artykut przedstawia subiektywny przeglad bydgoskiej sceny fotograficznej ostatnich dwdch dekad, ujmujac ja jako ztozone
pole dziatan artystycznych, dokumentalnych, eksperymentalnych i spotecznych. Opisano wybrane zjawiska i nurty tematycz-
ne: fotografie miasta, ludzi, przyrody, eksperymenty formalne oraz praktyki amatorskie i instytucjonalne. Wéréd omawianych
twércow znalezli sie Jerzy Riegel, Andrzej Maziec, ZbyZiel, Marcin Sauter, Dariusz Gackowski, Ildefons Bankowski, Robert
Sawicki, Justyna Szelagowska, Zofia Ruprecht, Czestaw Zych, Arkadiusz Wojtasiewicz, Tymon Markowski, Janusz Michalski,
Zbigniew Urbanyi, tukasz Utanowski, Filip Kowalkowski, Darek Bareya, Jarostaw Majewski, Anna Ajtner, Wojciech Wozniak,
Marek Noniewicz, Marcin Szpak. Wazna role przypisano takze instytucjom, takim jak Muzeum Fotografii, Galeria Miejska bwa
w Bydgoszczy, Fundacja Fotografistka czy Zespét Szkoét Chemicznych oraz Pafistwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Bydgoszczy.
Artykut ukazuje fotografie jako medium aktywnego komentowania rzeczywistosci i budowania lokalnej tozsamosci.

Stowa kluczowe: fotografia artystyczna, fotografia dokumentalna, bydgoskie srodowisko artystyczne, sztuka wspotczesna,
Bydgoszcz, projekty fotograficzne, pejzaz miejski w fotografii

W ubiegtym roku napisatam artykut o wystawie ,Pozytyw. Spojrzenie”. Ten tekst to jego roz-
winiecie, a zarazem proba ujecia kolorytu, réznorodnosci i dynamiki bydgoskiego srodowiska arty-
stycznego pierwszych dekad XXI w.

Wystawa odbyta sie w 2024 w Muzeum Fotografii. Nie tylko przyblizata historie lokalnej
fotografii i przemystu fotograficznego, ale tez dawata szerokie spojrzenie na wspotczesne srodowi-
sko fotograficzne w Bydgoszczy. Jej przewodnig ideg byta refleksja nad naturg tytutowego spojrzenia.
Wedtug tworcow ekspozycji to zjawisko bardzo osobiste i subiektywne. Wykorzystam te mysl i przed-
stawie wtasne, subiektywne spojrzenie na lokalng fotografie.

Chce pokaza¢, co ciekawego i znaczacego wydarzyto sie w bydgoskiej fotografii w ciagu
ostatnich dwdéch dekad. Przedstawie zaréwno artystéw odnoszacych sie do Bydgoszczy w sposéb
bezposredni, czyniac z niej temat swoich prac, jak i tych, ktérzy robia to posrednio - inspirowani jej
charakterem, aurg, architektura, przyroda i kultura.

Z jak réznych perspektyw mozna pokazac¢ nasze miasto? Jaka tozsamos¢ Bydgoszczy wytania
sie z tych prac? Jaka jest rola bydgoskich instytucji i inicjatyw? Jak wspierajg one pielegnowanie
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lokalnych tradycji fotograficznych? Jak pomagaja w budowaniu wspoétczesnego srodowiska i tozsa-
mosci miasta jako interesujacego osrodka sztuki fotografii rozpoznawalnego w Polsce i na $wiecie?
Czy podziat na fotografie profesjonalna i amatorska ma jeszcze sens? Jaki jest spoteczny wymiar
fotografii?

By odpowiedziec¢ na te pytania, sprobuje nakreslenia pejzazu bydgoskiej fotografii ostatnich
dwoch dekad. Wyjde w nim poza miasto. Wielu tworcow podkresla, ze najbardziej cenia w fotografii
mozliwos¢ eksplorowania rozmaitych, czesto nieodkrytych miejsc. To ciekawa dewiza - zawierajaca
w sobie wolnosc¢ interpretacji. Ta podréz moze mie¢ wymiar fizyczny, ludzki i czysto artystyczny.

MIASTO

Na wskro$ bydgoskim fotografem Bydgoszczy byt Jerzy Riegel. To od jego postaci nalezy za-
czac analize lokalnej fotografii ostatnich dwoch dekad. Cho¢ historia zycia i tworczosci tego artysty
siega pierwszej potowy XX w., jeszcze dwadziescia lat temu pozostawat on aktywnym uczestnikiem
bydgoskiego srodowiska artystycznego. Tworzyt i wystawiat niemal do konca zycia, czyli do 2019 roku.

W kontekscie jego twoérczosci przywotywano stowa Abrahama Lincolna: ,To piekne, gdy czto-
wiek jest dumny ze swojego miasta, lecz jeszcze pigkniej, gdy miasto moze by¢ dumne z niego™.
Riegel jest jedna z tych postaci, z ktorych Bydgoszcz moze by¢ dumna. Wyraza to nie tylko obec-
nosc jego nazwiska w Alei Autograféw, ale przede wszystkim nieustajaca obecnos¢ jego fotografii
w miejskiej przestrzeni. Charakterystyczne ujecia miasta przypominajace grafike czy drzeworyt moz-
na spotkac nie tylko w muzeach, galeriach ale tez np. w kawiarniach. Weszty do lokalnego imagina-
rium niemal jako oficjalne pocztowki miejskie. Petne nostalgii oddajg kameralny, melancholijny urok
Bydgoszczy. Ich sita wynika nie tylko z wrazliwosci artysty, lecz rowniez z jego wyjatkowej techniki
- Riegel byt nazywany arcymistrzem izohelii.

Podobny, cho¢ nieco bardziej dekadencki klimat mozna odnalez¢ w tworczosci Andrzeja
Mazieca - fotografa od Riegla mtodszego, ale réwnie ikonicznego. Maziec zmart w 2015 roku. Trak-
towat aparat jako narzedzie do odkrywania niewidocznych na pierwszy rzut oka aspektow codzien-
nosci miasta. Byt wedrowcem i flanerem poszukujacym niezwyktosci w zwyktych sytuacjach. Jego
fotografie nie stuzyty reprezentacyjnemu obrazowi miasta — wrecz przeciwnie, odkrywaty Bydgoszcz,
jej ludzi, zautki i ulotne chwile jako przestrzen osobistych, czesto intymnych doswiadczen.

Rok przed jego $miercia wystawa Wprasowanki? prezentowata zdjecia wykonane podczas
codziennych wedrowek, zaréwno w znanych miejscach, jak i w zapomnianych zakamarkach. Pokazy-
wat swoisty koloryt miasta - ludzi i domy, nietypowe zdarzenia, ukryte dla zwyczajnego przechodnia
szczegbty i widoki. Wybierane przez Andrzeja kadry byty specyficzne, uwarunkowane znaczeniem,
uptywem czasu i kontrastem réznych przestrzeni bytu.

Tematy miejskie to jednak tylko wycinek jego dziatalnosci. Artysta byt gteboko zaintereso-
wany problemem pamieci zbiorowej i tozsamosci. W swoich dziataniach przekraczat granice samej
fotografii — byty one aktywnoscig spoteczng, czesto realizowana we wspoétpracy z innymi artystami,
np. w ramach Grupy Lucim czy z Bogdanem Dabrowskim?.

Podobna wrazliwo$¢ mozna dostrzec w tworczosci wspotczesnych artystow, takich jak
ZbyZiel czy Marcin Sauter. Fotografie ZbyZiela przedstawiaja przestrzenie pozornie nieatrakcyjne

1 Brysiak O. (red.). Jerzy Riegel - brom, izohelia, solaryzacja. Margrafsen, Bydgoszcz 2002.

2 Wprasowanki — wystawa Andrzeja Mazieca w: Muzeum Fotografii w Bydgoszczy, https://muzeumfoto.byd.pl/beta/id,139/
wprasowanki-wystawa-andrzeja-mazieca-od-18-marca [dostep: 30.06.2025].

3 Rosenthal M. (red.). Andrzej Maziec. ,Ocali¢ od zapomnienia”. Wydawnictwo Uczelniane WSG, Bydgoszcz 2019.
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przejscia miedzy blokami, zautki, podworza, dachy — miejsca, ktore nie pojawiaja sie w oficjalnych al-
bumach. Autor niespiesznie szuka autentycznosci w miejscach nieco zapomnianych, nieoswojonych
przez turystyke i komercje. Jego fotografie nie sa funkcjonalne - nie maja promowac miasta - ale
tchng empatiag i uwaznoscia. Przeciwstawiaja sie estetyce liftingu i rewitalizacji. Wybiera te fragmen-
ty miasta, ktore nadal nosza slady jego dawnego zycia“.

Marcin Sauter z kolei, rowniez zwigzany z Bydgoszczg, pracuje wytacznie na fotografii ana-
logowej. Ceni jej unikalng plastyke, manualnos¢, kurz i to, co nieidealne: zwiazki ze $wiatem chemii.
Jego zdjecia wydobywaja z codziennosci nuty surrealizmu i magii. Dla Sautera istotne jest nie tylko
to, co widac, ale takze to, co niewidoczne - atmosfera, duch miejsca.

Wszyscy ci artysci — Riegel, Maziec, ZbyZiel, Sauter — zaczeli fotografowa¢ miasto, zanim

rozpoczat sie okres intensywnych rewitalizacji. Riegel i Maziec nie zobaczyli nowej, ,pocztowkowej”
Bydgoszczy z odrestaurowanymi Mtynami Rothera. Trudno jednak przypuszcza¢, by zmienito to ich
podejscie - ich spojrzenie byto zakorzenione gteboko w codziennosci, w tym, co ulotne i niepozor-
ne. Ich Bydgoszcz to raczej ,Bydgoszcz noir” — miasto z dusza, melancholig, nieoczywiste, czesto
okreslane ztosliwie jako ,Brzydgoszcz”. Nie schlebia powszechnym turystycznym gustom, raczej np.
mitosnikom filmow Kazimierza Karabasza czy filmu ,Miasto” Marcina Sautera ceniacym dekadencki
nastréj, malarskosc i gtebie.
Osobna kategoria to prace koncentrujace sie na architekturze - zaréwno jako strukturze przestrzen-
nej, jak i nosniku pamieci. Szczegblnie interesujgcym projektem w tym nurcie byta wystawa i album
JIndustrial” autorstwa Dariusza Gackowskiego. Dokumentujac przemystowe przestrzenie Bydgosz-
czy - zaréwno te wspotczesne, jak i historyczne — tworzy poréwnania, ktére, jak pisat Filip Springer,
,Zmuszaja nas do zastanowienia”. Gackowski usuwa ze swoich kadréw ludzi, a tym samym podkresla
ich 0go6lna niewidzialnos¢. ,Na jego zdjeciach doskwiera nieobecnos¢ przemystowych ludzi. Patrzac
na te chtodne, czarnobiate kadry i te pustke po nich, paradoksalnie przypominamy sobie o tym, ze
oni jednak istnieja” — zauwazat Springer.

Poza symboliczng wymowa fotografie Gackowskiego fascynuja takze pod wzgledem
formalnym. Kadry o wysokim stopniu uporzadkowania wewnetrznego przypominaja abstrakcyjne,
raz konstruktywistyczne, innym razem organiczne obrazy. Ich kompozycje opieraja sie na napieciach
miedzy elementami architektonicznymi, na rytmach linii, intrygujacych grach swiatta i cienia. Choc
pozornie chtodne, majg w sobie silng ekspresje wynikajaca nie tylko z ich tematyki, ale réwniez
z plastycznego wyrafinowania.

Podobny wyraz - zaréwno pod wzgledem formalnym, jak i symbolicznym — miaty niezwy-
kle interesujace plastycznie, momentami wrecz futurystyczne fotografie lldefonsa Bankowskiego.
Te nieco zapomniang dzi$ postac przypomniata Galeria Miejska bwa w 2017 roku, prezentujgc wysta-
we i katalog poswiecony jego dorobkowi®.

Bankowski dokumentowat wielkie bydgoskie budowy lat 60. i 70. XX w. Byt kronikarzem od-
budowy, rozwoju przemystu i ksztattowania sie nowych osiedli mieszkaniowych. Jego zdjecia sa nie
tylko wizualnym zapisem zmieniajacej sie architektury, ale tez Swiadectwem ewolucji mysli urbani-
stycznej epoki modernizmu. Ujecia takich realizacji jak Osiedle Btonie — uznawanego za modelowe
zatozenie urbanistyczne, w ktérym po raz pierwszy w Polsce zastosowano petng separacje ruchu

4 Ciesielska J. Zbyziel — Fotografia biezgca i inne historie, Galeria Wspélna 24 lipca — 30 sierpnia 2074. Galeria Wspélna
Miejskiego Centrum Kultury w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2014.

5  Springer F. Wstep w: INDUSTRIAL Dariusz Gackowski. Fotografie. Miejskie Centrum Kultury w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2018.

6  Szymanowicz M. Oko architekta, o twdrczosci fotograficznej Ildefonsa Barikowskiego w: Gorzaniak A., Barkowska B. (red.).
Ildefons Bankowski fotografia, Galeria Miejska bwa w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2017.
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pieszego i kotowego oraz kompleksowy dostep do ustug — do dzi$ mogtyby stuzy¢ jako inspiracja dla
projektoéw miejskich. Prace Bankowskiego, mimo ich dokumentalnego charakteru, urzekaja formalna
dyscypling i estetyka. Oszczedne kompozycje, kontrasty Swiatta i cienia, panoramy nowoczesnej in-
frastruktury przypominaja wizje architektury przysztosci, kreslone z optymizmem i wiara w postep.

Ostatnie dwadziescia lat przyniosto w Bydgoszczy duze zmiany. Miasto wypiekniato, sta-
jac sie atrakcyjnym kierunkiem turystycznym. Codzienne miejskie zycie w pieknej, pocztowkowej
Bydgoszczy ma wielu dokumentalistéw, np. Roberta Sawickiego (fotografa pracujacego dla Urzedu
Miasta) i Justyne Szelagowska, ktérych kadry ilustruja oficjalne komunikaty i media spoteczno$ciowe
Bydgoszczy.

Ciekawa postacig jest Zofia Ruprecht’. Jej fotografie rowniez czesto goszczg w miejskich so-
cial mediach. Dokumentuje ona miasto podczas rowerowych przejazdzek, uzywajac do tego wy-
tacznie iPhone’a. Jej zdjecia ukazuja nie tylko krajobraz miejski, lecz takze osobisty sposdéb jego
doswiadczania - wolniejszy, koncentrowany na detalach. S3 tez gtosem w sprawie roli amatorow
w fotografii miejskiej. Bo cho¢ Ruprecht ukonczyta kurs Bydgoskiej Akademii Fotografii, to z wyksztat-
cenia jest lekarka.

Jej dziatalnos¢ jest jednak ciekawym przyktadem spotecznego wymiaru fotografii. Jej sposob
poruszania sie po miescie — rowerem — nie tylko sprzyja uwaznemu odbiorowi rzeczywistosci, ale
staje sie tez forma zaangazowania: wyborem stylu zycia, wyrazem troski o wspolng przestrzen, miej-
skim aktywizmem.

WODA | ZIELEN

Bydgoszcz stynie z wyjatkowego potaczenia tkanki miejskiej z natura. W jej przestrzeni i tozsa-
mosci najwazniejsze miejsce zajmuje Brda. W tym konteksScie nie sposéb nie wspomniec o tworczosci
Czestawa Zycha - fotografa dokumentujacego zycie na rzece w Bydgoszczy w okresie PRL.

Jako cztonek zarzadu Bydgoskiego Towarzystwa Fotograficznego, aktywny uczestnik licznych
wystaw i laureat wielu nagréd Zych nie tylko fotografowat, ale tez prowadzit prelekcje i uczyt foto-
grafii dzieci i mtodziez w ramach pracowni fotograficznej przy Bydgoskiej Spotdzielni Mieszkaniowe;.
W 1989 roku zostat uhonorowany medalem Prezydenta Miasta Bydgoszczy za wybitne osiagniecia
w upowszechnianiu kultury i sztuki. Jego zdjecia — pokazywane m.in. podczas wystawy na Barce
Lemara (2017) dzieki wspétpracy z Marig Zych oraz Muzeum Kanatu Bydgoskiego - to dzi$ bezcenne
archiwum wizualne rzeki i zeglugi w Bydgoszczy®.

Choc dzi$ Bydgoski Wezet Wodny nie odgrywa juz roli gospodarczej, nadal pozostaje waznym
elementem miejskiej tozsamosci. Unikatowe potozenie miasta na styku Brdy, Wisty i Kanatu Byd-
goskiego jest charakterystyczne i znaczace. Nic dziwnego, ze rzeka nieprzerwanie przycigga uwage
lokalnych fotografow, a do jej ukazania znajduja oni najrozniejsze perspektywy.

Ciekawe podejscie do tematu zaprezentowat bydgoski fotoreporter na co dzien zwiazany
z lokalng prasg, ale tez nurek, Arkadiusz Wojtasiewicz, w projekcie ,Bydgoskie wynurzenia”. Arty-
sta stworzyt dziewiec¢ starannie zaplanowanych fotografii, ukazujacych relacje miasta z rzeka Brda
z perspektywy dostownie zanurzonej w wodzie. Kazda byta efektem wielogodzinnych przygotowan,
pracy w trudnych warunkach oraz uzycia specjalistycznego sprzetu: od podwodnych statywéw po
stroj ptetwonurka i zestawy do oddychania. Efektem jest cykl, ktéry pozwala spojrzec¢ na rzeke jako

7 Ruprecht Z. Nastrojowa Bydgoszcz. Wydawnictwo Pejzaz, Bydgoszcz 2024.

8 Kulesza M. Brda w PRL-u. Zattoczona rzeka na Barce Lemara w: Wyborcza.pl, https://bydgoszczwyborcza.pl/
bydgoszcz/5,48722,21631843.html, 2017 [dostep: 30.02.2025].
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na zywiot, medium i przestrzen symbolicznych spotkan - z miastem, naturg i samym soba. Wystawe
prezentowano w Kamienicy 12 w 2015 roku®.

Jednym z najciekawszych wspotczesnych projektow fotograficznych poswieconych Brdzie
byt cykl ,Flow™® fotoreportera samouka, Tymona Markowskiego. Autor przez ponad rok odwiedzat
miejsca potozone wzdtuz rzeki — od jej zrodet az po Bydgoszcz — poszukujac nieoczywistych, czesto
zaskakujacych fragmentow rzeczywistosci. Niezwyktosci tej wyprawie dodawat fakt, ze Markowski od-
kryt nieopodal Zzrodta Brdy wies$ o nazwie... Bydgoszcz. Odlegto$¢ miedzy tymi dwiema Bydgoszczami
wynosi 106 kilometrow - to wtasnie ta przestrzen stata sie osig projektu.

Ksigzka ,Flow” sktada sie ze zdje¢ powstatych w bliskim sasiedztwie rzeki Brdy. Rzeka, cho¢
scala cata opowies¢, na zdjeciach sie nie pojawia. Fotografa interesowali ludzie, ktdrych spotykat
obok niej. Prace z serii ,Flow” doceniono w konkursie International Photography Awards, a kilkana-
scie z nich opublikowat New York Times. W redakcji pisma twdrca ustyszat pochwate za interesujacy
sposob ukazywania Polski™.

Niezmiennie inspirujacy dla tworcoéw fotografii pozostaje takze Kanat Bydgoski - szcze-
golnie dla Janusza Michalskiego, autora licznych wystaw fotograficznych. Jego krajobrazowe ujecia,
wykonywane podczas pieszych i rowerowych wedrowek, dokumentuja okolice Kanatu Bydgoskiego
i Noteci. Charakteryzuje je kontemplacyjny rytm oraz czuto$¢ wobec detalu i swiatta, ktéra nadaje
zdjeciom niemal malarskiego charakteru.

Z wodniacka tradycja Bydgoszczy silnie zwigzana jest rowniez posta¢ Zbigniewa Urbanyia,
znanego dziennikarza i zeglarza. W 2023 roku Muzeum Fotografii poswiecito mu wystawe i towarzy-
szaca jej publikacje™ Prezentowane tam fotografie — w wiekszosci wczesniej niepublikowane - uka-
zuja rejsy jachtow zbudowanych w Zaktadach Naprawczych Taboru Kolejowego w Bydgoszczy, w tym
legendarnego Eurosa.

Oprocz monumentalnych krajobrazéw Islandii czy wybrzezy Europy Pétnocnej fotografie
Urbanyia rejestruja réwniez zycie codzienne cztonkéw zatogi — to zapis historii polskiego zeglarstwa
oceanicznego, uchwycony okiem znakomitego reportera. W uznaniu jego zastug jedno z nabrzezy
Brdy - przy moscie Bernardynskim — nosi dzi$ jego imie.

Rzeka to nie jedyny naturalny zywiot obecny w bydgoskiej fotografii — waznym tematem
jest réwniez zielen miejska. W tym kontekscie ciekawa jest tworczos¢ tukasza Utanowskiego, ktéry
jako fotograf i dokumentalista od lat eksploruje krajobraz Nowego Fordonu. W jego obiektywie ten
blokowy, pozbawiony wyrazistego genius loci obszar — czesto uznawany za peryferyjny - staje sie
przestrzenia tajemnicza, wrecz metafizyczna. Artysta stosuje dawne techniki fotograficzne, rezygnu-
jac z barwnego efekciarstwa na rzecz surowego, Swiattoczutego obrazu. Jak podkresla kurator jed-
nej z wystaw artysty ,4DON", Marek Noniewicz: ,fotografie Utanowskiego sa wolne od , krzykliwosci”
mediéw spotecznosciowych - to dokumentacja, ktéra odkrywa piekno w szarosci, rytmie betonu
i nieoczywistej zieleni”®,

9  Wresito B. Fotograficzne wynurzenia Arkadiusza Wojtasiewicza w: Radiopik.pl, https://www.radiopik.pl/6,29907,
fotograficzne-wynurzenia-arkadiusza-wojtasiewicza, 2015 [dostep: 30.06.2025].

10 Markowski T. Flow. Bydgoszcz 2017.

1 Dabrowski M. Tymon Markowski z ksigzki ,Flow” w: Culture.pl, https://culture.pl/pl/dzielo/tymon-markowski-z-ksiazki-
flow, 2019 [dostep: 30.06.2025].

12 Rosenthal M., Ipczyniiska M. (red.). Zbigniew Urbanyi. Fotografia reportazowa. Wydawnictwo Uczelniane WSG, Bydgoszcz
2023.

13 Noniewicz M. tukasz Utanowski — 4DON? w: Foto-info.pl, https://foto-info.pl [dostep: 30.06.2025].
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LUDZIE

Fotografia bydgoska od lat przyglada sie mieszkaricom miasta: ich codziennosci, pracy, pa-
sjom i emocjom. Szczegblne miejsce w tym krajobrazie zajmuja fotoreporterzy dokumentujacy zycie
spoteczne, kulturalne i sportowe Bydgoszczy. Ich prace, publikowane w prasie lokalnej i ogolnopol-
skiej oraz w social mediach, tworza fotograficzna kronike miasta ostatnich dekad.

W nurcie fotografii spotecznej i dokumentalnej ciekawe wydajg sie projekty Filipa Kowal-
kowskiego skupione na mieszkancach Bydgoszczy i ich zawodach. W cyklu ,Rzemieslnicy” artysta
przygladat sie ludziom wykonujacym tradycyjne profesje: od zegarmistrzéw i stolarzy po introliga-
toréw czy krawcow. W czasach dominacji masowej produkcji te zawody - cho¢ coraz rzadsze - od-
zyskuja dzi$ swoj prestiz, a ich unikalnos$¢ i indywidualizm budza podziw. Projekt Kowalkowskiego
dokumentowat nie tylko konkretne postaci, ale tez szerszy proces odrodzenia rzemiosta jako formy
ZycCia, pracy i pasji™.

Inny ciekawy projekt z pogranicza dokumentu i zaangazowanej sztuki spotecznej zrealizowat
Darek Bareya. Przez kilka lat fotografowat on osoby w kryzysie bezdomnosci. Nie ograniczat sie jed-
nak do zewnetrznego rejestrowania — z bohaterami swoich zdje¢ nawigzywat realne relacje. Spedzat
z nimi czas, zdobywat zaufanie, pomagat, rozmawiat. Jego fotografie — przejmujace portrety i sceny
codziennosci - ukazuja osoby bezdomne jako ludzi z historig, emocjami i godnoscia. Zdjecia Bareyi,
pokazywane m.in. w schronisku przy ul. Fordonskiej, stanowia jeden z najwazniejszych wizualnych
gtosOw w sprawie spotecznego wykluczenia w Bydgoszczy™.

W interesujacy sposob zycie kulturalne miasta, a wtasciwie jego tworcow, dokumentuje Ja-
rostaw Majewski. Od lat z pasja portretuje cztonkow spotecznosci skupionej wokot klubu Mézg, ale
nie tylko. Pracuje z zabytkowym, wielkoformatowym aparatem Brucknera, uzywajac klasycznej optyki
i klisz ortochromatycznych. Efektem sg surowe, niezwykle charakterystyczne portrety, ktére wydoby-
waja indywidualnosc fotografowanych osob, podkreslajac ich osobowos¢ i emocjonalnos$c. Majewski
taczy w swojej tworczosci technike XIXwieczna z bardzo wspotczesnym podejsciem do fotografii jako
formy relacyjnej i wspélnotowe;.

Anna Ajtner szczegélng uwage zwraca za$ na fotografie rodzinng. Sama od lat skupia sie na
fotografowaniu swoich relacji z dorastajaca corka. Starata sie réwniez inspirowac innych tworcow
tego nurtu, organizujac festiwal Fotografia Rodzinna w mysl refleksji, ze mato jest przedsiewziec,
w ktorych fotografia jest tak osobista i emocjonalna jak projekty skupione na rodzinnych relacjach.
Wiekszos¢ z nas tego typu zdjecia chowa do albumaow’™.

Ciekawy projekt podejmujacy temat lokalnej spotecznosci zrealizowat Wojciech Wozniak,
ktory w ramach wystawy ,Portret miasta” sportretowat 520 mieszkancéw Bydgoszczy. To artystyczny
zapis emocji i spotkan. Przez wiele miesiecy artysta rozmawiat z ludzmi na ulicach, zatrzymywat ich,
pytat, poznawat. Efektem jest zbior fotografii, ktéry — jak sam moéwi — odmienit jego postrzeganie
Bydgoszczy. Wozniak, wczeséniej znany gtéwnie z fotografii architektury i pejzazu miejskiego, tym

14 Wresito B. Wystawa Filip Kowalkowski ,Rzemieslnicy” w: Radiopik.pl, https://www.radiopik.pl/6,105479,wymierajace-zawo
dy-na-wystawie-sfotografowal-bydgoskich-rzemieslnikow-zdjecia, 2022 [dostep: 30.06.2025].

15 Stankiewicz A. Bezdomnosc po bydgosku. Wyjgtkowa wystawa w Farbiarni w: Wyborcza.pl, https://bydgoszcz.wyborcza.
pl/bydgoszcz/7,48722,21027769,bezdomnosc-po-bydgosku-wyjatkowa-wystawa-w-farbiarni.html [dostep: 30.06.2025].

16  Tota J. Bydgoszcz. W parku Kazimierza Wielkiego Miedzynarodowy Festiwal Fotografii Rodzinnej ,Oczami Ojca i Matki
w: Expressbydgoski.pl, https://expressbydgoski.pl/bydgoszcz-w-parku-kazimierza-wielkiego-miedzynarodowy-festiwal-foto
grafii-rodzinnej-oczami-ojca-i-matki/ar/c13-15630977 [dostep: 30.06.2025].
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razem skupit sie na cztowieku. Wystawa miata premiere w Mtynach Rothera w 2023 roku z okazji
30-lecia jego pracy tworczej".

Wozniak to jedna z kluczowych postaci bydgoskiej sceny fotograficznej. Eksperymentuje
z technika, samodzielnie konstruuje aparaty, poszukuje tematow. Szczegolnie bliskie sa mu kwestie
spoteczne i duchowe. Potrafi wydoby¢ piekno z miejskich nieoczywistosci, z ludzi i zwierzat, ktore
- jak sam podkresla - gteboko kocha.

DALE]J

Fotograficzna tozsamos¢ Bydgoszczy ksztattuja rowniez artysci eksperymentujacy. Jednym
z nich jest niewatpliwie Marek Noniewicz, przy czym otwarto$¢ na nowos¢ w jego twadrczosci scisle
wiaze sie z wykorzystaniem i zamitowaniem do tradycyjnej fotografii. Jest popularyzatorem XIXwiecz-
nych technik fotograficznych: cyjanotypii, kalotypii czy papieru solnego. Zajmuje sie gtownie fotogra-
fig, siegajac czasem po instalacje, dziatania w przestrzeni miejskiej, performance albo sporadycznie
rowniez film. Od lat interpretuje jezyk natury na potrzeby tworzenia sSwiattoczutych obrazéw.

Jego sztuka ma tez wyrazny wymiar spoteczny. W projektach z zakresu edukacji kulturo-
wej czesto wykorzystuje potencjat fotografii jako narzedzia kreacji w budowaniu poczucia wtasnej
wartosci u uczestnikow. Siegajac do technik historycznych i alternatywnych zastosowan materia-
tow Swiattoczutych, stara sie rozwija¢ wrazliwos¢ uczestnikéw na otaczajacy swiat, wyposazajac ich
w umiejetnosci wykorzystania wspotczesnego alfabetu wizualnego w budowaniu wtasnych narracji.

Eksperymenty formalne w oparciu o fotografie analogowa to takze domena fotografii Mar-
cina Szpaka. Artysta zajmuje sie przede wszystkim fotografig portretowa, filmowa i modowa, z suk-
cesami taczac prace artystyczng i komercyjna. Jego zdjecia to wizje balansujace na granicy rzeczywi-
stosci i halucynacji. Tworzy Swiat fantazji, w ktdrym mrok i okrucienstwo przeplatajg sie z erotycznym
napieciem. Znajduja one wyraz w portretach, zdjeciach przedmiotow, fotografiach modowych i sce-
nach ukazujacych niecodzienne, nieco znieksztatcone obrazy rzeczywistosci.

To tylko wybrane przyktady, tymczasem nalezy podkresli¢, ze chyba niemal kazdy z lokalnych
fotografdow ma na swoim koncie projekt mieszczacy sie w kategorii szeroko rozumianych ekspery-
mentow.

MIE)JSCA

Scena fotograficzna Bydgoszczy to nie tylko pojedynczy ludzie - to réwniez instytucje, prze-
strzenie i inicjatywy, ktore przez lata budowaty i nadal ksztattuja lokalny pejzaz. Miejsca te petnia
funkcje wystawiennicze, edukacyjne i archiwalne, bedac jednoczesnie waznymi punktami spotkan
srodowiska fotograféw i mitosnikow fotografii.

Jedna z najwazniejszych inicjatyw integrujacych lokalne srodowisko byt Przeglad Fotografii
Bydgoskiej, przez wiele lat organizowany w Miejskiej Galerii Sztuki bwa z inicjatywy Wojciecha Woz-
niaka. Stanowit platforme prezentacji dorobku lokalnych fotograféw i okazje do wymiany mysli na
temat wspotczesnej fotografii.

Do tej idei po latach nawiazuje Muzeum Fotografii w Bydgoszczy, ktére w 2025 roku zaini-
cjowato Biennale Fotografii Bydgoszcz. Ma ono jednak duzo szerszy zasieg, bo zgtoszenia docieraja
z catej Polski. Samo muzeum to niezwykle wazna instytucja, taczaca funkcje archiwizacyjne, badaw-

17 Tota J. Ten ,Portret miasta” zblizy do siebie setki bydgoszczan. Dasz sie sfotografowac? w: Expressbydgoski.pl, https://
expressbydgoski.pl/ten-portret-miasta-zblizy-do-siebie-setki-bydgoszczan-dasz-sie-sfotografowac/ar/c13-16532789 [dostep:
30.06.2025].
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cze, wystawiennicze i edukacyjne. Gromadzi unikatowe zbiory zwiazane z historig fotografii lokalnej,
organizuje wystawy fotografii wspétczesnej, w tym, rzecz jasna, tworczosci bydgoskiej. Prowadzi tez
warsztaty i dziatania edukacyjne adresowane do roznych grup odbiorcéw. Dziatalnos¢ Muzeum to
dzieto wielu 0sdb, artystow, ktorzy w swojej tworczosci takze wykorzystuja fotografie: takich jak Arka-
diusz Blachowski, Marta Rosenthal, Marta Ipczynska, Marek Noniewicz, Jarostaw Majewski czy Kacper
Bunkowski.

Istotne miejsce na mapie fotograficznej Bydgoszczy zajmuje ponadto Fundacja Fotografistka
(wczedniej znana jako Farbiarnia), zatozona w 2013 roku przez Katarzyne Gebarowska — badaczke
i promotorke fotografii. Galeria fundacji regularnie prezentowata wystawy zaréwno uznanych twér-
cow z Polski i zagranicy, jak i wschodzacych artystow z Bydgoszczy. Szczegblnym zainteresowaniem
Fotografistki ciesza sie archiwa fotograficzne i historia lokalnej kobiecej fotografii. Fundacja groma-
dzi, opracowuje i interpretuje zdjecia odnalezione w prywatnych domach czy zaktadach fotograficz-
nych. Przyktadem takiej dziatalnosci jest projekt ,Eros i Tanatos. Bydgoskie pionierki fotografii zawo-
dowej 1888-1945" poswiecony pierwszym kobietom prowadzacym zaktady fotograficzne w miescie.
Na jego podstawie powstata réwniez ksiazka ,Zawoéd fotografistka™®.

0Od 2014 roku fundacja organizuje Vintage Photo Festival — miedzynarodowy festiwal mito-
$nikéw fotografii analogowej o zasiegu ogdélnopolskim. W jego ramach odbywaja sie wystawy, wykta-
dy i spotkania z artystami.

Stosunkowo nowym, nietuzinkowym miejscem, w ktérym rozwija sie fotografia, jest prze-
strzen Galeria 2B+L na wodzie, zatozona przez Jézefa Zuka Piwkowskiego — inzyniera, fotografa, fil-
mowca i tworce multimedialnego. Dziatajacy w wielu miastach Europy i USA artysta, od lat zwiazany
z nurtem eksperymentalnym, osiadt na state w Bydgoszczy. W ptywajacym domu-galerii, ktérg pro-
wadzi wspélnie z artysta ZbyZielem, rozwija swoja koncepcje Portretu Wielokrotnego i eksperymen-
tuje z forma. W Galerii 2B+L prowadzone sg dziatanie nie tylko fotograficzne. Miejsce jest otwarte na
réznorodne inicjatywy artystyczne i wydawnicze.

Waznym osrodkiem edukacji fotograficznej jest Zespot Szkét Chemicznych w Bydgoszczy.
Placowka oferuje ksztatcenie na kierunku technik fotografii i multimediow. Jedng z pedagozek jest
Agata Faszcza - lokalna fotografka, autorka wystaw indywidualnych oraz wspoétautorka projektow
spotecznokulturalnych. Istotnym osrodkiem edukacyjnym jest takze Panstwowe Liceum Plastyczne
w Bydgoszczy, w ktorym fotografii uczy Viola Kus$ - artystka odwaznie wykraczajaca poza dziedzine
tradycyjnej fotografii, ktéra swoja sztuke opisuje nastepujacymi stowami: ,uprawiam czynnie nad-
produkcje mysli. Jako prelegentka wystawiam obrazy fotografowane, animowane i instalowane, po-
ruszajac w nich czesto problemy spoteczne i zjawiska dostrzegane w codziennym zyciu, w relacjach
miedzyludzkich”.

Lokalni fotografowie nie skupiaja sie wytacznie na Bydgoszczy. Wiekszos¢ z nich podkresla,
ze najbardziej pociggajaca w tym zawodzie jest mozliwos¢ podrézowania, eksplorowania, poznawa-
nia ludzi i swiata. Te ekscytujaca wedrowke odbywajg nie tylko w sensie fizycznym, ale i metaforycz-
nym, podrozujac wewnatrz struktury fotograficznego obrazu — ponad i pod jego powierzchnie.

18 Gebarowska K. Zawdd fotografistka. Farbiarnia, Bydgoszcz 2020.
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City, People, Nature:
A Reflection on the Photography in Bydgoszcz
of the Two First Decades of the 21" Century.

JUSTYNA GONGALA-WYZUJAK

Abstract

The article presents a subjective overview of Bydgoszcz photography scene of the last two decades, seen as a complex
space of artistic, documentary, experimental, and social activity. The phenomena and currents discussed in the article
are city photography, people, nature, formal experiments, and amateur and institutional acivity. Among the mentioned
artists are Jerzy Rigel, Andrzej Maziec, ZbyZiel, Marcin Sauter, Dariusz Gackowski, Ildefons Bankowski, Robert Sawicki, Justyna
Szelagowska, Zofia Ruprecht, Czestaw Zych, Arkadiusz Wojtasiewicz, Tymon Markowski, Janusz Michalski, Zbigniew Urbanyi,
tukasz Utanowski, Filip Kowalkowski, Darek Bareya, Jarostaw Majewski Anna Ajtner, Wojciech WozZniak, Marek Noniewicz,
and Marcin Szpak. It was observed that an important role on the local photography scene is also played by the Museum
of Photography, Galeria Miejska BWA (English: The Municipal Art Gallery BWA) in Bydgoszcz, Foundation Fotografistka, Zespot
Szkét Chemicznych (English: Vocational Schools of Chemistry), and Parstwowe Liceum Sztuk Plastycznych (State High School
of Art) in Bydgoszcz. The article shows photography as a medium that provides an active commentary on the reality and
helps to build local identity.

Keywords: art photography, documentary photography, Bydgoszcz artistic community, contemporary art, Bydgoszcz,
photography projects, urban landscape in photography

Last year | wrote an article about the exhibition Pozytyw. Spojrzenie (English: Positive.
A Glimpse). This essay serves as its continuation and at the same time is an attempt to describe the
present atmosphere, diversity, and dynamics of the artistic community in Bydgoszcz of the first two
decades of the 21 century.

The exihibition was organized in 2024 in the Museum of Photography. It did not only
presented the history of local photography and photographic industry, but also gave a wide overview
of the contemporary photogaphy community in Bydgoszcz. Its main idea was a reflection on the
nature of the perspective as expressed in the name of the exhibition. According to the authors
of the exhibition, the gaze is very personal and subjective in nature. Based on this idea, | will
present my own subjective perspective on the local photography.
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I would like to discuss interesting and important events related to photography in Bydgoszcz
that have taken place in the past two decades. | will present not only artists who directly refer to
Bydgoszcz in their artwork but also those who, inspired by the character, atmosphere, architecture,
nature, and culture of the city, do it indirectly.

From how many different perspectives can we show our city? What identity of Bydgoszcz
emerges from these works? What is the role of institutions in Bydgoszcz and what initiatives do they
undertake? How do they support local photographic traditions? How do they support the formation
of contemporary community and the identity of the city as an interesting center of art photography
recognized in Poland and abroad? Does this division between professionaland amateur photography
still make sense? What is the social dimension of photography?

In order to answer these questions, | will try to outline the landscape of photography in
Bydgoszcz of the last two decades. | will go beyond the city. Many artists emphasize that what they
most value about photography is the possibility to explore different and very often undiscovered
places. This is a very interesting perspective, which leaves room for various interpretations. This
journey can have a physical, human, and pure artistic character.

CITY

A thouroughly Bydgoszcz photographer was Jerzy Riegel. It is his figure that should be
mentioned first while analyzing local photography of the last two decades. Although the history of
his life and artwork goes back to the first half of the 20" century, not as long as twenty years ago
he still actively took part in the life of Bydgoszcz artistic community. He created and exhibitied his
works until almost the very end of his life in 2019.

With reference to his artwork very often occurred the words of Abraham Lincoln: ‘It is
beautiful when a man is proud of his city but it is even more beautiful when the city can be proud
of him™. Riegel is one of these figures that Bydgoszcz can be proud of. It is reflected not only in
the presence of his name at the Bydgoszcz Authograph Alley but more importantly, in the city area.
His characteristic shots of the city resembling a graphics or a woodblock printing are not only on
displays in museums or art galleries but can be also seen in cafés. His artwork entered the local
imaginarium almost like official city postcards. Fully nostalgic, the photos of Riegiel reflect the
intimate and melancholic atmosphere of Bydgoszcz. Their power is the effect of not only the artist’s
sensibility, but also the technique he used - Riegel was called the grandmaster of isohelia.

A similar, but a slightly more decadent atmosphere characterizes the artwork
of Andrzej Maziec — a photographer younger than Riegel but equally iconic. Maziec passed away
in 2015. He treated a camera as a tool to explore the elements of everyday life in the city that are
insivible at first glance.

He was a wanderer and flaneur searching for the extraordinary in ordinary situations.
His photographs did not serve to show the representative picture of the city, but on the
contrary, they discovered Bydgoszcz, its people, corners and fleeting moments in the area
of personal and very often intimate experiences.

Organized one year before his death, the exhibition Wprasowanki? presented photographs
taken during daily walks, among which were both popular locations and forgotten corners of the city.

1 Brysiak O. (ed.), Jerzy Riegel - brom, izohelia, solaryzacja, Bydgoszcz, Margrafsen, 2002.

2 Wprasowanki - wystawa Andrzeja Mazieca, in: Muzeum Fotografii w Bydgoszczy, [online], 2014, https://muzeumfoto.byd.
pl/beta/id139/wprasowanki-wystawa-andrzeja-mazieca-od-18-marca [Retrieved 30 June 2025].
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He showed the colours of the city — its residents and housing, untypical events, details and views
uknown to an average passerby. Andrzej Maziec selected specific shots defined by the meaning, time
passing, and contrast of different areas of existence.

Urban topics made only part of his artistic practice. He was also deeply interested
in collective memory and identity. In his artwork he went beyond the boundaries of photography
itself, engaging in social problems in cooperation with other artists, such as Lucim Group or Bogdan
Dabrowski®.

A similar sensibility to Riegel can be observed in the artwork of such contemporary artists
as ZbyZiel or Marcin Sauter. The photographs taken by ZbyZiel show spaces that on the surface
seem to be unatractive. They depict passageways between blocks of flats, alleys, courtyards, and
rooftops, so places that cannot be found in official albums of Bydgoszcz. The author unhurriedly
looks for the authentical in places, which very often are forgotten, but at the same time untamed by
tourism and commercialism. His photos are not functional in nature - their task is not to promote
the city, but to reflect empathy and presence in the moment. They oppose to the aesthetics of lifting
and revitalization. ZbyZiel selects these fragments of the city that still bear the traces of the past life
of Bydgoszcz*.

Marcin Sauter, another author associated with Bydgoszcz, works only with analogue
photography. He values its unique plasticity, manual aspects, dust, and the imperfect, so the
relations with the world of chemistry. His photos bring out notes of surrealism and magic from the
reality. For Sauter important is not only the perceptible but also the non-visible - the atmosphere
and the spirit of a place.

All of these artists - Riegel, Maziec, ZbyZiel, Sauter — began his adventure with photography in
Bydgoszcz before the intensive revitalization of the city. Riegiel and Maziec did not see new ‘picture-
-perfect’ Bydgoszcz with the restored Rother Mills. However, it is difficult to imagine that otherewise
their attitude would change because it was deeply rooted in the everyday life, ephemerality and
inconspicuousness. Bydgoszcz of their time was rather ‘Bydgoszcz noir’ — a city with a soul, melancholic
atmosphere, unobvious, and very often maliciously described as ‘Brzydgoszcz' (translator's note:
a lexical blend of ‘brzydki’ (ugly) and ‘Bydgoszcz’). Such perspective of Bydgoszcz does not appeal
to the typical tourist but rather to the enthusiast of Kazimierz Karabasz films or to the fan of the film
Miasto directed by Marcin Sauter, who appreciates decadent atmosphere, artistry, and depth.

Another category make artworks that concentrate on the architecture of the city perceived
as a spatial structure and medium of memory. An especially interesting project in this current was
the exhibition and the album Industrial prepared by Dariusz Gackowski. Documenting both the
contemporary and the historical industrial areas of Bydgoszcz, he creates comparisons, which, as
Filip Springer wrote, ‘make us reflect. Gackowski does not photograph individuals, demonstrating at
the same time their general invisibility. ‘In his pictures the absence of industrial people is deeply
felt. When you look at these cold, black and white shots and emptiness they left behind them,
paradoxically, you realise that they indeed exist’ — Springer noticed®.

Apart from their symbolic meaning, photos taken by Gackowski fascinate with their form.
Shots characterized by a high degree of compositional order resemble abstract, sometimes

3 Rosenthal M. (ed.) Andrzej Maziec. ,Ocali¢ od zapomnienia”, Bydgoszcz, WSG University Publishing House, 2019.

4 Ciesielska J. Zbyziel - Fotografia biezaca i inne historie, Galeria Wspdlna 24 lipca - 30 sierpnia 2014, Bydgoszcz, ‘Galeria
Wspolna' Miejskiego Centrum Kultury in Bydgoszcz, 2014.

5  Springer F. Wstep, in: INDUSTRIAL Dariusz Gackowski. Fotografie, Bydgoszcz, Miejskie Centrum Kultury in Bydgoszcz, 2018.
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contstructivist and another time organic images. Their compositions are based on tension between
architectural elements on the level of their lines, and an intriguing interplay of light and shadow.
Although cold at first glance, they have their own strong expression that is a consequence of not
only the topic but also their sophisticated artistic character.

A similar expression — seen both in formal and symbolic terms — was captured in visually
striking, at times even futuristic photographs taken by lldefons Bankowski. This somewhat forgotten
figure was recalled by Galeria Miejska BWA (English: Municipal Art Gallery BWA) in Bydgoszcz in 2017
during an exhibition and in a catalogue dedicated to his artwork®.

Bankowski documented the construction of major buildings in Bydgoszcz of the 1960s and
1970s. He was a chronicler of the reconstruction, the development of the industry, and new residential
neighbourhoods. His pictures constitute not only a visual record of the changing architecture, but
also a testimony of the evolution of the urban modern era. Pictures of such realization as Osiedle
Btonie - regarded as a model urban planning concept that for the first time in Poland used full
separation of pedestrian and vehicular traffic, as well as full access to different services — could
serve even today as an inspiration for other urban projects. Works of Bankowski, despite their
documentary character, enchant with their formal discipline and aesthetics. Modest compositions,
contrasts between light and shadow, and panoramas of modern infrastructure resemble visions
of the architecture of the future, created with optimism and faith in progress.

The last twenty years have brought huge changes to Bydgoszcz. The city has become more
beautiful and attractive for tourists. Everyday life in the postcard-perfect Bydgoszcz has its many
documentarians, among whom are Robert Sawicki (a photographer working for the Municipal Office)
and Justyna Szelagowska, whose photographs appear along with official announcements and in the
social media of Bydgoszcz.

An important figure is also Zofia Ruprecht’. Her photographs can be frequently found
in the social media of Bydgoszcz. She documents the city during her cycling trips, using for
this purpose only an i'Phone. Her pictures show not only the city landscape but also personal
experience of Bydgoszcz, which is slower and concentrated on details. They are also a voice
in the discussion about the role of amateur photographers in urban photography. Even though
Ruprecht completed a course at Bydgoska Akademia Fotografii (English: Bydgoszcz Academy
of Photography), she is a doctor by profession.

However, her activitity is an interesting example of the social dimension of photography.
The way she gets around the city — by bike — does not only enables her to carefully observe the
reality, but becomes a form of involvement: a chosen lifestyle, an expression of the care for the
common public space, or urban activism.

WATER AND GREEN SPACES

Bydgoszcz is famous for its unique combination of the urban character and the nature. In
its space and identity the most important place holds the Brda river. In this context, work of Czestaw
Zych should be mentioned - a photographer documenting the life at the Brda River in the times of
the Polish People’s Republic (PRL).

6  Szymanowicz M. Oko architekta, o twérczosci fotograficznej Ildefonsa Bafnkowskiego, in: Gorzaniak A., Barkowska B. (eds.)
Ildefons Bankowski fotografia, Bydgoszcz, The Municipal Gallery BWA in Bydgoszcz, 2017.

7 Ruprecht Z. Nastrojowa Bydgoszcz, Bydgoszcz, Pejzaz Publishing House, 2024.
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As a board member of Bydgoskie Towarzystwo Fotograficzne (English: The Bydgoszcz
Photographic Society), an active participant of many exibitions and winner of numerous
awards, Zych not only took pictures, but also delivered presentations and taught photography
to children and teenagers as part of the photography workshop at Bydgoska Spoétdzielnia
Mieszkaniowa (English: Bydgoszcz Housing Association). In 1989 he was honoured by the President
of Bydgoszcz for his outstanding achievements in promoting culture and art. His photographs were
exhibited on Barca Lemara (2017) thanks to the cooperation with Maria Zych and Muzeum Kanatu
Bydgoskiego (English: Museum of the Bydgoszcz Channel) — and constitues today invaluable archive
of visual representatons of the river and shipping in Bydgoszcz®.

Although today the Bydgoszcz Water Junction does not play any role for the economy
of the city, it has remained an important element of its identity. The unique location of the city where
the Vistula, Brda and Bydgoszcz Channel meet, is characteristic and meaningful. No wonder that the
river continuosly attracts the attention of local photographers, who find different perspectives to
present the city from different perspectives.

An interesting approach to this topic had a photojournalist from Bydgoszcz - Arkadiusz
Wojtasiewicz in the project Bydgoskie wynurzenia (English: Bydgoszcz Emergences). The artist
created nine meticously planned photographs showing relations between the city and the Brda
river — from the perspective of being literally drowned in the water. Each was an effect of many
hours of preparation work, work in difficult conditions and the use of specialist equipment — from
underwater tripod to diving suit, and scuba diving equipment. As a result emerged a photo series
that allows us to look at the river as a force of nature, a medium and a symbolic meeting space —
with the city, the nature, and the self. The exhibition was displayed in Kamienica 12 in 2015°.

One of the most interesting contemporary photography projects devoted to the Brda river
is the series Flow™ by Tymon Markowski — a self-taught photojournalist. He spent a year visiting
places situated along the riverbank — from the riverhead to the city of Bydgoszcz — and searching
for unobvious, very often surprising elements of the reality.

The extraordinary character of his journey was additionally enhanced by the fact
that Markowski discovered in the near proximity of the riverhead a village named... Bydgoszcz.
The distance between both Bydgoszczs is 106 kilometers and this space formed the core axis
of the project.

The book Flow is a collection of photographs taken in the near proximity of the Brda river.
The river, although occupying the central place in the story, does not appear in the photographs
because their author was rather interested in people that he encountered there. The works from
the series of Flow were recognized on the International Photography Awards contest, about a dozen
of them was published in New York Times, which appreciated the author for an interesting
presentation of Poland™.

8  Kulesza M. Brda w PRL-u. Zattoczona rzeka na barce Lemara, in: Wyborcza.pl Bydgoszcz [online], https://bydgoszcz.
wyborcza.pl/bydgoszcz/5,48722,21631843.html, 2017, [Retrieved 30 June 2025].

9  Wresito B. Fotograficzne wynurzenia Arkadiusza Wojtasiewicza, in: Radiopik.pl [online], https://www.radiopik.pl
/6,29907 fotograficzne-wynurzenia-arkadiusza-wojtasiewicza, 2015, [Retrieved 30 June 2025].

10 Markowski T., Flow, Bydgoszcz, 2017.

11 Dabrowski M. Tymon Markowski z ksiazki ,Flow”, in: Culture.pl [online], https://culture.pl/pl/dzielo/tymon-markowski-z-
ksiazki-flow, 2019, [Retrieved 30 June 2025].
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Invariable inspiration for art photographers is also the Channel of Bydgoszcz, and especially
for Janusz Michalski = an author of numerous photography exhibitions. His picteresque shots
of landscapes taken during his walks and cycling trips, document the area of the Brda river and the
Notec river. His photoraphs are characterized by contemplative rhythm and sensitivity to detail and
light, which gives them a nearly pictorial character.

The history of Bydgoszcz as a city located on the river is closely connected to Zbigniew
Urbanyi — a famous journalist and sailor. In 2023 the Museum of Photography organized an
exhibition and published also a book devoted to his artwork™. A large body of the photographs
included in the publicaiton had not been published before. They show voyages of yachts built in
Zaktady Naprawcze Taboru Kolejowego w Bydgoszczy (English: Rail Rolling Stock Repair Workshops),
including the legendary EUROS.

Apart from the monumentous landscapes of Iceland or the coast of the northern Europe,
photographs taken by Urbanyi show the everyday life of the crew and therefore document the
history of Polish ocean sailing from the perspective of this outstanding reporter. In recognition
of Zbigniew Ubrnanyi merits, one of the Brda riverbanks in Bydgoszcz and more precisely, the one
by the Bernardynski Bridge, was named after him.

The river is not the only natural force presented in the photography of Bydgoszcz. Another
important topic are green areas in the city. In this context, an interesting example of an artist
is tukasz Utanowski, who, as a photographer and documentalist, has been exploring the landscape
of Nowy Fordon. From his perspective this area located at the outskirts of the city and full of blocks
of flats that rather lacks a distinctive character, the so-called genius loci, becomes a mysterious,
nearly metaphisical space. The artist uses traditional techniques of photographing by resigning
from vivid flamboyance in favour of creating a raw, light-sensitive picture. As emphasized by
Marek Noniewicz, the curator of 4DON - one of the exhibitons of Utanowski, ‘Photographs taken
by Utanowski are beyond the filters used in the social media, they are a document that allows us to
discover the beauty in the greyness, rhythm of the concrete, and unobvious greenery®.

PEOPLE

For many years, the photography in Bydgoszcz has depicted the residents of the city - their
everyday life, work, pasttimes, and emotions. A special place occupy here photojournalists who
document the social, cultural, and sport life in Bydgoszcz. Their works published in the local and
nationwide press, as well as in the social media create a photographical chronicle of the city of the
last decades.

Within the field of social and documentary photography particularly interesting are projects
of Filip Kowalkowski, who focuses on the residents of Bydgoszcz and their professions. In the
series called Rzemieslnicy (English: Craftsmen) he observes people in traditional professions, such
as watchmakers, carpenters, bookbinders, and tailors. In the world dominated by mass production,
the depicted professions enchant with their unique and individual character. Kowalkowski's project
documents not only particular figures but also a wider process of the rebirth of craftwork, understood
as a form of life, work, and passion™.

12 Rosenthal M, Ipczynska M. (eds.) Zbigniew Urbanyi fotografia reportazowa, Bydgoszcz, WSG University Publishing House, 2023.
13 Noniewicz M. tukasz Utanowski — 4DON?, in: Foto- info.pl [online], https://foto-info.pl/, 2024 [Retrieved 30 June 2025].

14 Wresito B. Wystawa Filip Kowalkowski ,Rzemieslnicy”, in: Radiopik.pl [online], https://www.radiopik.pl/6,105479,wymie
rajace-zawody-na-wystawie-sfotografowal-bydgoskich-rzemieslnikow-zdjecia, 2022 [Retrieved 30 June 2025].
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Another interesting project balancing between document and engaged art is that of Darek
Bareja. For a couple of years he has been photographing people in crisis of homelessness. His
works were not restricted to documentation of their life from a distance. He built real connections
with the people being photographed. He spent time with them, built trust, helped them, and talked
with them. His photographs, which are poignant portraits and photographs showing everyday life,
present the homeless as people with history, emotions, and dignity. Photographs taken by Bareja
displayed for example in the homeless shelter at Fordonska Street in Bydgoszcz are one of the most
important visual voices in the issue of social exclusion in Bydgoszcz®.

The cultural life of the city, and more precisely, its creators, is shown in an interesting way
by Jarostaw Majewski. For many years he has been portraying members of the M6zg community,
but not only them. He works with a vintage large-format Bruckner camera, using classical optics
and orthochromatic film plates. The effect that he achieves are raw, extraordinarily characteristic
portraits that bring out the individual traits of the photographed individuals, emphasizing their
personalities and emotions. Majewski combines in his artwork the 19th century technique and the
contemporary approach to photography as a form that connects and builds communities.

Anna Ajtner is particularly interested in family photography. For many years she has been
focused on photographing her relationship with her growing daughter. She has also tried to inspire
other artists of the current by organizing a festival dedicated to family photography, in response to
the lack of events showcasting personal and emotional projects focused on family relationships.
The majority of us puts such pictures into our family albums’.

An interesting project devoted to the local community was realized by Wojciech Wozniak,
who within the exhibition Portret Miasta (English: Portrait of the City) portrayed 520 residents
of Bydgoszcz. It is an artistic record of emotions and encounters. For many months he had been
talking with people on the streets, approached them, meet them, and asked questions. The effect
of his work is a collection of photographs, which, as he himself says, changed his perspective
of Bydgoszcz. Wozniak, known earlier as a photohrapher of architectural landmarks and city
landscape, focused this time on a human being. The exhibition was opened in the Rother’s Mills in
2023 on the occassion of the 30" anniversary of his artwork".

Wozniak is one of the key figures of Bydgoszcz photography scene. He experiments with
a technique, constructs cameras, and searches for different topics. He is particularly interested in
social and spiritual issues. He is able to bring out the beauty out of the unobvious elements of the
city, as well as people, and animals, which he emphasizes deeply loves.

FARTHER

The photographic identity of Bydgoszcz is shaped also by experimenting artists.
Undoubtedly, one of them is Marek Noniewicz, whose openness to novelty in his artwork is closely

15 Stankiewicz A. Bezdomno$¢ po bydgosku. Wyjatkowa wystawa w Farbiarni, in: Wyborcza.pl Bydgoszcz [online],
https://bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,48722,21027769,bezdomnosc-po-bydgosku-wyjatkowa-wystawa-w-farbiarni.html,
2016 [Retrieved 30 June 2025].

16  Tota J. Bydgoszcz. W parku Kazimierza Wielkiego Miedzynarodowy Festiwal Fotografii Rodzinnej ,Oczami Ojca i Matki, in:
Ekpressbydgoski.pl [online], https://expressbydgoski.pl/bydgoszcz-w-parku-kazimierza-wielkiego-miedzynarodowy-festiwal-
fotografii-rodzinnej-oczami-ojca-i-matki/ar/c13-15630977, 2021 [Retrieved 30 June 2025].

17 Tota J. Ten ,Portret miasta” zblizy do siebie setki bydgoszczan. Dasz sie sfotografowacd? In: Ekpressbydgoski.pl [online],
https://expressbydgoski.pl/ten-portret-miasta-zblizy-do-siebie-setki-bydgoszczan-dasz-sie-sfotografowac/ar/c13-16532789
2022 [Retrieved 30 June 2025].
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related with the use of and enthusiasm for traditional photography. He is a promoter of the 19"
century photographing techniques, such as cyanotype, calotype, or salt print. He works primarily
with photography, but also occassionally with installation, urban activities, performance, or and
sometimes film. For years he has been interpreting the language of the nature for the sake of the
light-sensitive images.

His artwork is additionally distinguished by its distinctive social dimension. In the projects
from the field of cultural education he often makes use of the potential of photography as
a tool of creation in building the self-esteem of its participants. Reaching for historical techniques
and alternative solutions of the light-sensitive materials, he strives to develop the participants’
sensibility toward the surrounding world, and equips them with the ability to use the contemporary
visual alphabet to build their own narratives.

Formal experiments based on analogue photography are also a domain of Marcin Szpak’s
photography. The artist deals in particular with portrait, film, and fashion photography, sucessfully
combining artistic and commercial work. His photographs are visions balancing between the reality
and the hallucination. He creates a world of fantasy, where darkness and atrocity intertwine with
erotic tension. He creates portraits, pictures of objects, fashion photographs and pictures showing
unusual, slightly disrtorted images of the reality.

These are only selected examples but it should be emphasized that almost every local
photographer has worked on a project that belongs to the category of the widely understood
experiments.

LOCATIONS

Photographic scene of Bydgoszcz is shaped not only by individuals, but also by instutituions,
locations, and initiatives that have been creating and influencing the local landscape for years. This
locations fulfill the exhibitional, educational, and archival functions, which simultaneously serve as
important meeting points for the community of photographers and photography enthusiasts.

One of the most important initiatives integrating local community was the Review
of Bydgoszcz Photography organized for many years by Miejska Galeria Sztuki BWA (English: Municipal
Art Gallery BWA) on the initiative of Wojciech WozZniak. It served as a platform for presenting the work
of local photographers and an opportunity to exchange ideas about the contemporary photography.

Years later, this idea is addressed by the Museum of Photography in Bydgoszcz, which in
2025 initiated the event of Biennalle Fotografii Bydgoszcz. The event, however, reaches considerably
far beyond the local area, as applications come from all cross the country. The museum itself
is an important institution that archives, does research, organizes exhibitions, and educational
projects. It houses unique collections documenting the history of local photography, organizes
exhibitions of contemporary photography, including of course the art photography of Bydgoszcz.
It organizes workshops and educational activities addressed to different age groups. The initiatives
of the museum are the result of the efforts of many people - artists, who in their artwork use
also photography. Among them are: Arkadiusz Blachowski, Marta Rosenthal, Marta Ipczynska, Marek
Noniewicz, Jarostaw Majewski, and Kacper Bunkowski.

An important place on the map of photography in Bydgoszcz occupies the Foundation
‘Fotografistka’ (formerly known as Farbiarnia) established in 2013 by Katarzyna Gebarowska
—a researcher and promoter of photography. The foundation gallery regularly organized exhibitions
of both the renowned art photographers from Poland and abroad, as well as emerging artists from
Bydgoszcz.
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Fotografistka takes particular interestin photography archives and the history of local female
photography. The foundation collects, works on, and interprets photographs found in private houses
or photography studios. A good example for their work is the project ,Eros i Tanatos. Bydgoskie
pionierki fotografii zawodowej 1888-1945" (English: Eros and Thanatos. Pionners of Professional
Photography from Bydgoszcz, 1888-1945) devoted to first women who ran photgraphy studios
in Bydgoszcz. A book titled Zawdd fotografistka™ (English: The profession female photographer) was
written as a result of the project.

Since 2014 the foundation has organized Vintage Photo Festival — an international festival
for enthusiasts of analogue photography held on a national scale. Its program includes exhibitions,
lectures, and meetings with artists.

A relatively new and unusual place, where photography continues to develop, is the Galeria
2B+L located on the water and established by Jozef Zuk Piwkowski — an engineer, photographer, film
maker, and multimedia artist. After years of his activity across Europe and the USA, he permanently
settled down in Bydgoszcz. In the floating house - gallery, which he runs with the artist ZbyZiel,
he develops his concept of Multiplex Portrait and experiments with the form. The Gallery 2B+L
performs different activities and deals not only with photography. It is a place open for different
artistic and publishing initiatives.

An important center for education of photography is Zespét Szkét Chemicznych (English:
Vocational Schools of Chemistry) in Bydgoszcz. The school offers education in the areas
of photography technician and technician of multimedia. One of the teachers working there is
Agata Faszcza — a local photographer, an author of individual exhibitions and co-author of
socio-cultural projects. An important center of education is also Panstwowe Liceum Plastyczne
w Bydgoszczy (English: Leon Wyczotkowski High School of Fine Arts), where the course of photography
is taught by Viola Kus$ - an artist who daringly goes beyond the traditional photography, and who
describes her artwork as follows: ‘I actively practice the overproduction of thought. As a presenter,
| put on exhibition my photographed, animated, and installed images, which very often touch
upon social problems and phenomena present in the everyday life, in human relationships.

Local photographers does not take photograph only of Bydgoszcz. Many of them emphasize
that the most appealing aspect of their profession is the opportunity to travel, explore, meet new
people, and visit the world. This exciting travel takes place not only in its literal sense, but also
metaphorically, by exploring the internal structure of the photograph - above and beyond its
surface.

18  Gebarowska K., Zawdd fotografistka, Bydgoszcz, Farbiarnia, 2020.
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Anna Ajtner

Portret Sandry 1,
fotografia cyfrowa, 2013/2014

Portrait of Sandra 1,
digital photography, 2013/2014

Spojrzenie - Rozumiem to fotograficzne... To fokus — uwaznosc¢. Widzenie — mozliwos¢ postrzegania
jest dla mnie najwiekszym darem, jakim cztowiek jest obdarzony. Zwtaszcza artysta, szczegdlnie
sztuk wizualnych.

To jego wrazliwy narzqd, przez kRtory obraz wpada do duszy i wychodzi przetworzony. Spojrzenie to
notatka, szkic zdanego momentu i jego przezycie, zapisanie w pamieci tej przestrzeni ze wszystRimi jej
walorami, strukturami, wnikliwoscig i wzajemnym oddziatywaniem. Spojrzenie to piekny moment... do
przezycia | do zapisania.

Gaze - To interpret it photographically, it is a focus, a state of being fully present in the moment. Vision,
understood as the ability to perceive, is the greatest blessing in life for a human being, in particular
for an artist, and especially for a visual artist. Sight is their sensitive sense, through the eye the image
reaches the soul and emerges transformed. The gaze is like a note, or a sketch, capturing a moment
and its experience etched in the memory of the place with all its values, structures, insights, and
interactions. The gaze is a beautiful moment... to experience and to remember.
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Kacper BurikowsRi

“kompozycja_2”,
fotografia cyfrowa 50x70, 2025

“kompozycja_2",
digital photography 50x70, 2025

Spojrzenie - to moment ujawnienia twdrczego potencjatu (czyli widzenia) w zaledwie biernym
patrzeniu.

Gaze - is a moment of revealing creative potential, so vision, through just a passive observation.
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Filip DziworskRi

,Szyba”,
fotografia cyfrowa, 2019

‘Szyba’ (Window glass),
digital photography, 2019

e ot e e e,

Spojrzenie — W fotografii reportazowej spojrzenie to dla mnie cztowiek i jego emocje. Sam proces
zaktadania Rliszy jest dla mnie sygnatem, ze musze przemyslec¢ kazde zdjecie. Fotografia analogo-
wa wymusza przewidzenie ruchow i emocji osoby fotografowanej. Fotografujqc, intuicyjnie ustawiam
ostrosc obiektywu na metry, a wizjera uzywam tylko do wytapania kadru. Fotografia to tez dziatanie
pod presjg czasowgq, szybkosc, decyzyjnosc. Staram sie by¢ szybki i niezauwazalny jak Clint Eastwood
w filmie ,Dobry, zty i brzydRi”. Pozwala mi to uzyskac szereg emocji w przypadkowych ulicznych por-
tretach.

Gaze - For me, the gaze in documentary photography means a human being and their emotions.
The process of inserting the film into a camera itself is like a singal for me to rethink every single
shot. Analogue photography requires from the photographer to predict moves and emotions of the
person being photographed. When | take a picture, | intuitively adjust the lens focus to metres and
use the viewfinder only to frame the shot. Photography means also acting under the pressure of
time, being quick and decisive. | always try to be quick and inconspicuous like Clint Eastwood in the
film ‘The Good, the Bad, and The Ugly’ Such an approach allows me to catch a full range of emotions
in random street potraits.
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Agata Faszcza

"Organizm, ciato, zwierz",
fotografia analogowa, 2004

,Organism, body, wild animal”,
analogue photography, 2004,

Spojrzenie - Spojrzenie to uchwycenie ulotnosci chwili. Przemija i nigdy nie powraca, co$ w rodzaju
,decydujgcego momentu” - zgodnie z teorig Henri Cartier-Bressona.

Gaze - The gaze is like seizing the ephemerality of the moment. It passes by and never goes back
like the decisive moment from the theory of Henri Cartier-Bresson.
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Dariusz GackowsRi

Bez tytutu, fotografia cyfrowa, 2022

Untitled, digital photography, 2022

Spojrzenie - ,Fotograf widzi wiecej”

Gaze - ,A photographer sees more”

123



Marta Ipczynska

,Sniadanie francuskie”, cyjanotypia, 2019 (42x50 cm)

,French Breakfast” cyanotype, 2019 (42x50 cm)

Spojrzenie - Spojrzenie bywa inspiracjg do utrwalenia spostrzezonego. Fotografia jest dla mnie:
eksperymentem, szRicem, notatkq wizualng, punktem wyjscia do pracy graficznej.

Gaze - The gaze is sometimes an inspiration to capture something noticed. Photography is for me
an experiment, a sketch, a visual note, an inspiration for creating a graphic work.
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JakRub ,,Mr.Ed.One” KwiatkRowsRi

,Do Not Grow Up”", fotografia cyfrowa, 2021

,Do Not Grow Up”, digital photography, 2021

Spojrzenie — Ten utamek sekundy, zamykajacy w ramce catq palete emocji. Ten utamek sekundy, po-
zwalajgcy zatrzymac moment zadumy, ekspresyjnosci swiata, pieknosci chwili. Ten utamek sekundy,
zdradzajgcy swiadomosc obecnosci aparatu, lecz niezmieniajacy nic w fotografowanym obiekcie.

Gaze - This split second that encloses a whole range of emotions in a frame. This split second
that allows to seize the moment of contemplation, expressiveness of the world, and the beauty
of the moment. This split second revealing the awareness of the camera presence but leaving the
photographed object unchanged.
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Jarostaw Majewski

“W tancu zapatrzone”, fotografia, guma chromianowa, 2025

JLost in the dance”, photography, gum bichromate, 2025

Spojrzenie — Wedtug mnie jest to indywidualna zdolnosc do widzenia Swiata takim, jak widzi go kaz-
dy z nas z osobna. W pracach fotograficznych uciekam sie do eksperymentu celowo, aby uwidocznic
moje subiektywne wrazenie, z requty inne od tego, jaRie rejestruje aparat fotograficzny. Konstrukcje
aparatdw sq ,,zbyt poprawne’, a réznice mojego spojrzenia od efektu, jaki uzyskuje na Rliszy, sq in-
spiracjg do pracy nad obrazem wtasnej wizji.

Gaze - In my opinion it is an individual ability to see the world as it is for each of us. In my photograpic
artwork | resort on purpose to experiment in order to make my subjective impression visible, which is very
often different from that of a camera. The construction of a camera is ‘too proper’ and the differences
between my perspective and the effect | achieve using a photographic film serve as an inspiration for
me to work on my own vision.




Jézef Zuk PiwkowsRi

Akt x 9#1, fotografia, 1975
Nude x 9#1, photograph, 1975

Spojrzenie — Osobista informacja obrazowa.

Gaze - Personal image information.
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Marta Rosenthal

,Spotkanie 1" z serii Przodkowie, fotokolaz, obiekt w kole, 20 cm, 2023 r.

,Meeting 1" from the series Ancestors, photo collage, object in a circle, 20 cm, 2023

Spojrzenie - Swiadomos$¢ umykajgcego czasu coraz czesciej sktania do refleksji nad tym, co byto,
a nie co bedzie. Powrdt do obrazéw z dzieciristwa, miejsc, ludzi, zapachdw, kolordw... nieustannie
przenika przez tkanke poszukiwan tworczych.

Gaze - The awareness of time passing encourages us to reflect more often upon the past than upon
the future. A return to images from our childhood, places, people, smells, colours, continuously
permeates the tissue of creative pursuits.
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Marcin Sauter

,Kuba, czerwiec 2014 r”, fotografia, 2014
,Kuba, June 2014", photography, 2014

Spojrzenie - Analogowo. Nie lubie urzgdzen cyfrowych. One sq, trudno. Od lat juz i coraz doktadniej
przyjmujg na swoje matryce obrazy znalezione lub wykreowane przed obiektywami kamer i aparatow
fotograficznych. Zabierajg nie tylko wyjgtkowg, wtasciwg negatywom piekng plastyke, ale zabierajg
przede wszystkRim to wszystko, co okresla sie wytartym i nietechnicznym stowem ,magia”. Zabierajqg
wytezone skupienie, naszg wyobraznie, zamiane mysli na obraz. Zabierajg niepewnosc, oczekiwanie
na efekt, intymnosc ciemni. Juz nawet fachowcy zapominajg, co znaczy analogowe, Swiattem pisa-
ne na Rkrysztatkach srebra odwzorowanie swiata. Juz zapomnielismy, ze obraz na ekranie Rin drzy
delikatnie, ze faktura obrazu pracuje na rowni z jego trescig, ze negatyw mozna wzigc¢ do reRi, ze
ma zapach i wage. W zamian dostajemy idealnie stabilny, czysty jak krysztat obraz, idealne zdjecia.
Coraz bardziej utadzone, jak caty nasz nudny, zachodni swiat. A negatyw nie jest idealny. Caty jest
tajemnicqg. Niewiadomym nigdy do korica zbiorem: umiejetnosci autordw, rekg tworzonych narzedzi,
tajemnic optyRi, chemii, kRurzu i nigdy niedoskonatej pracy rgk.

Gaze - In an analogue manner. | don't like digital devices. They're there, so be it. For many years
they have been in use and onto their sensors they capture images that are created in front of
cameras and photographic devices. They deprive negatives of their unique beautiful plasticity
and above all of everything that can be described with the worn-out and non-technical word
‘magic’ They deprive us of the focused attention, our imagination, transformation of a thought
into an image. They deprive us of the feeling of uncertainty, anticipation of the outcome, intimate
atmosphere of the darkroom. Even professionals tend to forget what analogue means, a picture
of the world inscribed with light on silver crystals. We have already forgotten that cinema screen
image can flicker, that its texture works in harmony with its content and that you can take a negative
in your hand and feel its smell and weight. In turn, we get a perfect and stable crystal clear image
and pictures. More and more smoothed like our boring western world. Whereas a negative is not
perfect. It is all a mystery. A combination of the unknown: sRills of the authors, hand-crafted tools,
secrets of the optics, chemistry, dust, and never perfect handwork.
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Marcin Szpak

,Tabula Rasa”, fotografia cyfrowa,
makieta, 2014

,Tabula Rasa”, digital
photography, a model, 2014

Spojrzenie — Spojrzenie jest albo go nie ma.

Gaze - The Gaze. It is there or it isn't.
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tukasz UtanowsRi

,Oko w lisciach”, fotografia cyfrowa,
kolaz/fotomanipulacja, 2015

,An Eye in Leaves”, digital photography,
collage/photomanipulation, 2015

Spojrzenie — Spojrzenie w fotografii to nic innego, jak poczgtek, brama do wizualnej interpretacji,
ktéra pozwala przedstawic otaczajgcy nas swiat. To spojrzenie wtasnie wyréznia charakter fotografa
oraz jego dziet, odcinajgc lub dodajgc elementy rzeczywistosci pomijane przez inne osoby, definiu-
jgc dzieki temu unikatowy styl i forme. Dla mnie spojrzenie jest nie tylko aktem rejestracji zakorze-
nionym w realnym swiecie, poniewaz moze ono siegac daleko poza granice zakresu widma swiatta
widzialnego.

Gaze - The gaze in photography is nothing but the beginning, a gate to visiual interpretation that allows
us to present the world around us. It is the gaze that distinguishes the character of the photographer
and their works by cutting off or adding elements of the reality ignored by other people, which allows
for defining the unique style and form. For me, the gaze means not only an act of registration embedded
in the real world as it can reach much farther beyond than the visible light spectrum.
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Martyna Wenda

,Poezja ruin 1", fotografia, technika wtasna, 2021

“Poetry of Ruins”, photography, author’'s own technique, 2021

Spojrzenie - ,Spojrzenie” w sztuce fotografii jest czyms wiecej niz prébg uchwycenia obrazu. Jak pi-
sat John Berger, ,fotografia to proces samoswiadomej obserwacji” (Zrozumiec¢ fotografie, Warszawa
2023, s. 54). Jest to akt subiektywnej interpretacji rzeczywistosci, w kRtérym to fotograf decyduje, na co
nalezy zwrdci¢ uwage i co warto utrwali¢. To proces, ktéry poza rejestracjqg, wzbogaca zapisany obraz
0 nowe, niepowtarzalne znaczenie, bedgce skutkiem dziatan, mysli i emocji tworcy.

Gaze- The gaze in photography is something more than just an attempt to capture an image. As John
Berger wrote ‘Photography is the process of rendering observation self-conscious’ (Zrozumie¢ Fotografie
[English: Understanding a Photograph], Warszawa 2023, p. 54). It is an act of subjective interpretation
of the reality, in which it is a photographer who decides what to focus on and what should be captured.
It is a process that apart from a pure recording of something, enriches a captured image with a new,
unique meaning, which is a consequence of actions, thoughts, and emotions of the artist.
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Martyna Wisniewska

,Spacer” cyjanotypia, 2019 (30x42 c¢m)

JAwalk” cyanotype, 2019 (30x42 cm)

Spojrzenie — Spojrzenie to dla mnie mgnienie oka: obserwacja, préba zrozumienia rzeczywistosci.
Mrugniecie, ciecie. Fotografia jest dla mnie eksperymentem — robie to sporadycznie. Traktuje jg jako
rozszerzenie mojego pola dziatania, jakim jest film.

Gaze - The gaze for me is a blink of an eye that encompasses observation and an attempt to
understand the reality. Just a blink of an eye and cut. Photography for me is an experiment - | do it
from time to time. | treat it as an extension of my field of activity, which is film.
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Arkadiusz Wojtasiewicz

,Portrety z rzeki — Kamil Mikotajczyk”, fotografia cyfrowa, 2015

,Portraits from the river — Kamil Mikotajczyk”, digital photography, 2015

Spojrzenie - Spojrzenie jest réwnoznaczne z patrzeniem, a to z kolei pozwala na obserwacje. DzieRi
temu fotografia staje sie wnikliwym zapisem tego, co nas otacza. Spojrzenie zatem przybliza nas do
poznania. Rola fotografii jako medium oraz fotografa jako tgcznika, Rtdry w reku ma aparat, spra-
wia, Ze staje sie on rzemieslnikiem w dziedzinie fotografii. Fotograf moze ukazac sSwiat na swoich
zasadach. Aparat dziata jako narzedzie, ktore tamie bariery, zblizajgc nas do innych 0sdb, miejsc
i wydarzen. Poprzez wnikliwg analize fotografia ukazuje nam subiektywne spojrzenie na otoczenie.

Gaze - The gaze means the same as looking, and this allows observation, thanks to which
photography becomes an insightful record of what surrounds us. The gaze brings us then closer
to cognition. The role of photography as a medium and photographer as an intermediary, who has
a camera in their hand, makes them a craftsman in the field of photography.
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Zbigniew ,ZbyZiel” ZielinsRi

,Fotografia wobec malarstwa”, fotografia analogowa, 2012

,Photography versus Painting”, analog photography, 2012

Spojrzenie — Spojrzenie to dobry wstep do spokojnego przygladania sie.

Gaze - The gaze is a good introduction to a peaceful observation.
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